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Senwvibreve Ediforial

Joao Tiago Magalhaes, Diretor da revista Entrepautas

Imaginai calgar umas pantufas e saltar para dentro do
cesto, acender o queimador e uuup! Ai vamos nds até ao
céu num baldo de ar quente!

L4 em cima, a uns milhares de pés de altitude, desliga-
mos o queimador e que ouvimos? Nada. E o siléncio. Uma
sensagdo a guardar, sem davida, para a vida inteira. No
meio do imenso céu, a observar a extensa paisagem, com as
casinhas a as arvores bem l4 em baixo. Tudo numa grande
quietude. Deslumbrante cenario, mas acho que, com tanto
siléncio, eu enlouqueceria!

Neste niimero da Entrepautas, sois convidados a refletir
sobre este paradoxo que é o siléncio. Procurado por uns,
até sacralizado, é, para outros, revoltante e recusado, se-
gundo o contexto em que se insere. Assim, alunos, profes-
sores e encarregados de educacdo puseram maos a obra e
apresentam-nos agora as diferentes visdes que esta palavra
lhes pode transmitir.
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Francisca Antunes, 4.° B

Ao longo desta fascinante viagem, também podeis co-
nhecer varias personalidades que foram tao importantes
para a vida deste Conservatorio, como Maria Adelina Ca-
ravana, Luis Pipa, o maestro Baptista, o ex-presidente da
APEE, Carlos Teixeira, ou ainda o maestro Pedro Carnei-
ro que realizou o estagio da orquestra em julho passado e
que, entrevistado por um grupo de alunas do 10.° ano, nos
conta apaixonadamente varias estorias da sua vida e revela
importantes pensamentos sobre a musica.

Espero que gostem. A equipa da Entrepautas esforcou-
-se por fazer o melhor para vos.

E tempo de descer, pois estou ansioso por ouvir musica.
Como costumo dizer aos meus alunos, “A musica nasce do
Siléncio”.



O olihvor da Ana... sobre a escola

Ana Maria Caldeira, Diretora do CMCG

Educar ...
... Requer tempo, atencao, conflito e esforgo!

Os tltimos anos trouxeram uma profunda alteragio na relagio das
criancas com os adultos, promovendo-se uma maior e saudavel proxi-
midade, quer ao nivel das familias, quer ao nivel das escolas. Se ha dé-
cadas atras, o respeito vestia a forma de medo e a excessiva distancia
imposta ndo era emocionalmente saudavel, atualmente o limite entre
o desejavel e o cadtico nesta relagio esta a tornar-se difuso.

Esta quebra de hierarquias rigidas e amedrontadas fez bem as
criancas, aos adolescentes e aos adultos, contribuindo para o desen-
volvimento da inteligéncia emocional e melhoria das relacoes inter-
pessoais, quando delineadas dentro dos parametros socialmente acei-
taveis.

Mas quando as fronteiras sdo difusas ou mesmo ausentes, depara-
mo-nos com criancas e adolescentes cada vez mais impertinentes, de-
sobedientes e egoistas, em variados contextos. Criancas que crescem
com poucos limites e poucos naos, no seio de familias onde o afeto é
trocado pelos bens materiais e onde, provavelmente, ndo ha tempo,
paciéncia e sabedoria para educar. Familias onde nfo sao definidas
regras, onde parece que nasceu o medo (ou a preguica) de contra-
riar os filhos. Mas criar uma crianca tentando nao a contrariar e agra-
dar-lhe sistematicamente, mesmo quando nfo é aconselhavel, rapi-
damente se revela um erro educativo grave. Infelizmente, sabemos
que as criancas que nao sabem elaborar a sua frustragio dificilmente
poderio estruturar-se de forma saudavel, originando, pelo contréario,
jovens caprichosos, filhos ditadores e alunos irreverentes.

Desde cedo, saber ouvir um ndo, saber que ha coisas que se podem
fazer e outras ndo, saber que ha permissoes e proibigoes e ser capaz
de crescer com isso, torna as criancas emocionalmente saudaveis e
disciplinadas.

Javier Urra, autor do livro O Pequeno Ditador - Da crian¢ga mimada
ao adolescente agressivo, que € um verdadeiro best-seller, com mais
de 200 mil exemplares vendidos em Portugal e em Espanha, pretende
ajudar os pais a educar, afirmando que “um filho requer tempo, aten-
¢ao, conflito e esforco” e garante que se néo for assim, se estdo a criar
“pequenos ditadores”.

A escola que temos hoje ja identifica alunos com estas caracteris-
ticas.

Esta minha reflexdo é dedicada aos pais educadores que se demi-
tem de o ser.




Sinfonietta Geral

O Ensino Especializado da Misica na Escola Publica

Ana Paula Carreira, Presidente do Conselho Geral

Num contexto sociopolitico em que se debate diariamente a escola
publica, cabe aos agentes educativos do ensino especializado desvelar o
papel deste tipo de ensino e a mais-valia que representa na sociedade.
As recomendagdes do Conselho Europeu e de todas as instituigdes in-
ternacionais de tratamento de dados, incluindo a OCDE, vao no sentido
de que a ciéncia, a cultura e as artes sao essenciais na educagio dos ci-
dad3os. Sao estes saberes que potenciam o conhecimento, a compreen-
sdo, a imaginacao, o desenvolvimento de competéncias e o pensamento
critico, o que leva a formacao de cidadaos capazes de interpretar melhor
o mundo e de interagir com os outros. Um pais que segue este caminho
tera como consequéncia a construcdo de uma sociedade mais desenvol-
vida, competente, justa, igual e livre.

A arte est4 para além da ciéncia mas é, também, fonte de conhecimen-
to e de sonho. Através dela, o homem compreende-se, realiza-se mais
plenamente e ganha apeténcia para a busca da qualidade e da perfeicao.
E assim que podemos alcancar uma aproximacio aos valores universais
do Bom, do Belo e do Bem. Relativamente a Musica, ji existe um grande
consenso sobre a necessidade da literacia musical, ndo s6 como fator
decisivo para a criagdo de riqueza de um pais, bem como da qualidade do
seu ensino. O ensino especializado da misica deve ir além das literacias
béasicas e cumprir a sua esséncia que é a de dar uma formacao de elevado
nivel técnico e artistico assente em valores éticos e estéticos.

Em Portugal, a Constitui¢do da Reptiblica Portuguesa é o garante do
direito de todos a educacao, a cultura, a fruicao e a criagao cultural (cap.
III, artigos 73°e 78°). Cabe ao estado a sua democratizacao, incentivan-
do e assegurando o acesso a todos os cidaddos. Aqui entra o ensino es-
pecializado da Musica na escola publica, “categoria” onde esta inserido
o Conservatorio de Misica Calouste Gulbenkian de Braga (CMCGB) que
é um exemplo vivo e paradigmatico do papel que desenvolvem as insti-
tuicGes desta natureza. Para além das funcGes supracitadas deste tipo de
ensino, as institui¢des transcendem o seu papel e tornam-se verdadeiros
agentes culturais numa interacao dindmica com as comunidades locais
e nacionais. Num contexto de grandes constrangimentos sdcioeconomi-
cos, ndo € possivel ignorar a mais-valia que representa o seu contributo
a politica cultural do pais ao qual subjaz um espirito de missao — verda-
deiros prestadores de servico ptblico. A sua intervenc¢io transcende a
formacao estendendo-se a criacao, criagcdo de novas dinamicas culturais,
formacao de publicos, divulgacio da musica erudita e solidariedade. As-
sim se tornam garante do acesso a educagdo, cultura e fruigio para todos
num mundo em que a visao do ser humano e do que o rodeia nao pode
deixar de ser holistica.

O CMCGB orgulha-se do seu ser publico e, com a vontade e o esforco
coletivo, cumpre, dia a dia, a sua missao.




Covrusondncioa Assotlativa

A arte do silencio no servir a Comunidade - Homenagem

Armando Gama Ribeiro, Presidente da Direcdo da Associacao de Pais e Encarregados de Educacao do CMCG

"O siléncio é um momento vivificante de graca, em que
a criatura se cala, mas o espirito fala"

O Siléncio é um valor de exceléncia que, quando bem
gerido, pode fazer toda a diferenca. Esta maxima aplica-se
também nos dois casos que vou aqui explanar:

Primeiro:

O anterior Presidente da Direcao da Associacdo de
Pais e Encarregados de Educaciao da Escola Calouste Gul-
benkian, Carlos Teixeira, durante dez anos, foi membro da
Direcdo. Os seis tltimos como presidente. Todo o trabalho
que desenvolveu em seis anos, com a arte do siléncio como
apanagio. Seis anos onde as situacoes que surgiram foram
resolvidas sem que se desse por isso e com a eficacia neces-
saria para que nao existisse controvérsia, nem propaganda
que poderia ser perfeitamente aceitavel. Mas a grandeza de
quem faz o que o Carlos Teixeira fez foi somente a gran-
de capacidade de, enquanto os seus filhos foram alunos
do Conservatorio Calouste Gulbenkian, por ao servigo dos
restantes pais as suas competéncias, sabendo que iria uti-
lizar o seu tempo pessoal para apoiar e sustentar uma obra
de grande importancia para a comunidade escolar, onde o
tnico ganho a obter é o de saber que se contribui para uma
causa comunitaria, que colmata determinadas lacunas que,
a nao existirem, causariam muitos problemas aos pais e
encarregados de educacdo da Escola Calouste Gulbenkian.
Passaram seis anos, muitos dos pais e encarregados de
educacdo nao se aperceberam sequer do muito trabalho e
dedicacao que foram aplicados pelo Carlos Teixeira, para
que muitas das situacdes que ocorreram tivessem uma re-
solucdo que ndo extravasasse para os pais e encarregados

de educacio. A isso, chamo a arte do siléncio.

)]

Segundo:

O Nome por que é conhecido e reconhecido é Maestro
Antonio Baptista. Nao obstante ser jubilado, continua a ser
o maestro do Coro de Pais da Escola Calouste Gulbenkian
de Braga. Foi professor e Maestro da escola Calouste Gul-
benkian. Todas as semanas vem de Vila da Feira, local de
residéncia, para ensaiar os pais dos alunos da Gulbenkian.
Ao ensaiar estd também a educar os pais para a musica,
dando assim um grande apoio na aprendizagem dos pais
para que estes possam melhor entender os seus filhos na
linguagem propria que é a masica, nomeadamente na sen-
sibilidade para os pormenores e detalhes que se adqui-
rem ao frequentar o coro. Cada ensaio é um momento de
aprendizagem, para além do convivio e sa convivéncia en-
tre todos os elementos do coro. O Maestro Antonio Batista
é, sem davida, o grande responsével pelo ambiente exce-
lente que reina no coro. E de louvar todo o seu saber e a
sua humildade, aliados a simplicidade de um génio como
o maestro. Os anos de trabalho que dedicou a arte de ensi-
nar na nossa Escola concederam-lhe a autoridade de poder
decidir sobre o vir ou ndo vir, tendo que percorrer varios
quilémetros, mas o seu amor pela arte da mdsica, a sua
necessidade de continuidade de ligacao a escola Calouste
Gulbenkian faz com que, na arte da gestao do siléncio, con-
tinue a prestar um servigo de utilidade ptblica que pode
passar despercebido a maioria das pessoas, mas que mo-
mentos como este servem para dizer:

Obrigado!

A arte do vosso siléncio, na prestagio dos servigos aci-
ma referidos, fica aqui quebrada por obrigacao moral de se
fazer minimamente justica pelos feitos em prol da nossa
comunidade.



Tutl Alvwnmaind

Assotiagdo de Estundantes ao servigo do CMCG

Aurora Miranda, 11.° A

O ano lectivo de 2014/2015 foi, para o nosso Conserva-
tério, um ano de mudancas e progressos, confusoes e re-
gressoes. Ainda assim, no meio de tudo isto, é de destacar
o reaparecer de uma Associagao de Estudantes ap6s mui-
to arduo trabalho por parte de varios alunos e superiores
ca da escola. Havia ja cerca de meia dizia de anos que o
Conservatorio de Musica Calouste Gulbenkian de Braga as-
sumia a falta de uma Associa¢ao de Estudantes, tanto por
parte dos professores, como por parte dos alunos. Criaram-
-se as listas, debateram-se opinioes, foi-se a votos e, segun-
do os calculos, ficou escolhida a lista A, embora a diferenga
para a lista parceira (Lista B) nao se tenha revelado pro-
priamente grande.

E assim foi. No dia 22 de Maio de 2014, tomaram posse
os 6rgaos da Associacdo de Estudantes, tendo Rafaela Sal-
gado e Patricia Pinheiro ficado como presidente e vice-pre-
sidente, respectivamente.

Mas a questao mantém-se: “Qual a necessidade de haver
uma Associacao de Estudantes?” Antes de tudo, é necessa-
rio perceber que nio se trata meramente de um conselho
que visa satisfazer caprichos de alunos incoerentes ou ma-
tar a ansia de fama dos seus responsaveis. Ndo é para ficar
bem na silhueta nem para que a escola possa, por si s6, ad-
quirir mais qualidades. Ao contrario disto, todos sentimos
a necessidade de um elo entre o corpo docente e o corpo
estudantil para reduzir ao maximo as lacunas da comuni-
cacdo, outrora naturalmente regulares, e é nesse campo
que a AE tem intengoes de agir.

Tratando de quest6es mais praticas como, por exemplo,

organizacio de eventos e actividades, a Associacio permite
lembrar aos organizadores responséaveis as necessidades
dos alunos a ter em conta. Quantas sao as vezes em que,
para poder ir tocar a algum concerto, “dava jeitinho” ter
transporte para nio chegarmos molhados. E quando nos
apercebemos de que era uma 6ptima ideia proporcionar
aos alunos a experiéncia de, enfim, qualquer coisa... a As-
sociagdo esta c4 para isso, 0 que ndo quer necessariamente
dizer que possa permitir que tudo se faca, que tudo aconte-
¢a. Enfim, somos o megafone dos alunos desta escola para
que se facam ouvir e, portanto, pedimos compreensio nes-
ta fase inicial (na qual muitos de nés se deparam com tanta
coisa a tratar), para qualquer eventualidade que esteja em
falta.

Para concluir, a nossa Associacao nao é perfeita, mas
procuramos a cada dia 1a chegar. Nenhum dos seus mem-
bros vive para a organizacao da AE a tempo inteiro. Te-
mos a mesma carga horaria prevista para os estudantes tal
como todos e, por isso, ha sempre muita coisa para gerir.
Fases mais complicadas, outras mais calmas, mas tenta-
mos juntar-nos e conseguir, “em equipa”, contrariar os
problemas que surgem, naturalmente, do funcionamento
de uma institui¢ao como esta e, quando possivel, evita-los.
Lembremo-nos que o nosso Conservatorio tem agora uma
Associacao de Estudantes e que estamos todos ao servigo
de todos. Podem contar connosco!

* autora escreve segundo a antiga ortografia



Entfrevisto

O Maestro Pedvo Coarneiro partilivon as suas Ldeias e projetos

Joao Tiago Magalhaes, AI, Aurora Miranda, Beatriz Magalhaes, Laura Oliveira, 11.°A

Entrepautas (EP) - Pedro Carneiro, o maestro,
nio comecou logo por tocar percussio. Tocou
trompete, violoncelo e concilia, também, percus-
sao com direcao de orquestra... O que é que o fez
comecar a interessar-se especificamente pela per-
cussao?

Pedro Carneiro (PC) - Eu toco um instrumento do séc.
XX, portanto o nosso repertério é dos séculos XX e XXI.
Como tal, senti uma grande necessidade de procurar nutrir
a musica que eu tocava, que é do presente, com o conhe-
cimento do passado. Esta seria a tinica forma de eu poder
trabalhar, em primeira mao, a musica que levou aquela que
eu toco atualmente. Mais do que uma ideia de ter uma car-
reira como chefe de orquestra, foi uma necessidade cultu-
ral. E isso a par de, se eu pudesse, querer aprender todos
os instrumentos, porque tenho uma curiosidade infinita
por todos eles, pelo seu mecanismo e pela pratica histori-
camente informada. Tenho uma curiosidade que é a minha
maior virtude, mas também o meu maior defeito! Por isso
a direcdo de orquestra nasceu dessa necessidade.

EP - O Pedro junta trés atividades musicais: o
instrumentista, o compositor e o maestro. Acha
que isso é uma caracteristica do musico do séc.
XXI, por oposiciao ao musico do séc. XX, que era
um especialista s6 num determinado repertério?

PC - Eu acho que um chefe de orquestra tem obriga-
toriamente de tocar um instrumento. Nao precisa de ser
um gigantesco virtuoso, mas tem de ter essa necessidade,
pelo simples motivo de um instrumentista lidar com a fi-

sicalidade do som, ter de encontrar uma realizac¢ao fisica
de um documento, porque esse documento — a partitura
- ndo é a musica. A partitura da Scheherazade é a partitu-
ra da Scheherazade. A Scheherazade s6 existe quando se
manifesta, quando h4a um grupo de pessoas, de jovens ma-
ravilhosos que a querem tocar. A Scheherazade é naque-
le momento. Entao essa realizacao fisica é essencial para
qualquer chefe de orquestra, porque esse contacto direto
com 0 Som e com 0 Seu mecanismo é o que pode permitir
perceber, por exemplo, quando um trompetista pode ter a
boca seca, ou sentir que ha uma fragilidade na passagem
das violas, e que é preciso uma certa atencao; sentir que ha
uma passagem complicada no trombone, um pianissimo
nos metais, um coral, e que tem de se dar a entrada mais
ou menos especifica - é essa a sua relacdo com o som.

O compositor trabalha com a anatomia do som, sabe
onde estdo o baco, os rins, os pulmoes do som e da mu-
sica, e lida com essa pratica, é esse o seu conhecimento.
Para compositores como Buxtehude, Brahms, Liszt, ou o
proprio Haydn, que tocava violino com orquestra, essas
praticas eram perfeitamente naturais, porque para haver
musica alguém tinha de a compor e, como nao havia trans-
missao de partituras assim por ai fora, em qualquer even-
to era preciso pedir a alguém que escrevesse musica para
esse efeito. Portanto, essa especializacdo é muito recente.
Também o chefe de orquestra é uma realidade muitissimo
recente e continuo a senti-la com essa ligacdo aos compo-
sitores, que eram compositores-intérpretes. Quando era
preciso, iam tocar uma sinfonia sua; era o pai da crianca
que ia, obviamente, conduzir a orquestra. Estas questoes
nutrem a minha curiosidade incessante.



Entrevisto
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EP- Como compositor, gosta de compor para di-
ferentes atividades artisticas, como o teatro ou o
cinema. Nao seria mais facil, para si, compor para
marimba, por exemplo?

PC - N3o... Eu tenho feito musica de concerto e, nos 1l-
timos anos, fiz a misica para um documentario do Jorge
Silva Melo, fiz a miisica para a peca de teatro O Rei Edipo,
e tenho colaborado, também, com coreégrafos, com o ci-
nema... Nao foi nada que eu tenha procurado especifica-
mente, mas foram as pessoas que me procuraram, talvez
por saberem que tenho conhecimento em varias areas e,
como o meu proprio trabalho é transversal, poderei com-
preender de uma forma mais flexivel aquele tipo de tra-
balho. Por exemplo, escrever para cinema é imensamente
ingrato. Tem de se idealizar musica que pode ser cortada a
qualquer momento. “Olha, aqui é preciso tirar dois segun-
dos”, ou “aqui preciso de mais quatro segundos”... Por isso
é necessario ter uma flexibilidade propria e compreender o
meio para que se esta a escrever. Mas gosto, gosto de fazer
esse trabalho.

EP - O musico, para se tornar um maestro, ha de
ter tido uma altura, na vida, mais decisiva, ou foi
tudo natural? Nasceu, cresceu e agora é maestro,
ou nasceu, cresceu, aprendeu, e teve aquelas fases
mais inconstantes em que ficou indeciso, mesmo
dentro da musica, entre ela e outras areas, mesmo
dentro das artes, ou nao?

PC - Ndo, nem por isso. Nunca tive uma outra ideia espe-
tacular que gostasse de fazer. Quanto a dirigir, isso come-
cou na Guildhall em Londres, onde estudei. Durante um
ano, um grande amigo meu, que é compositor, tinha um
workshop de composicio de 15 em 15 dias, as sextas-feiras.
Como os alunos de direcao de orquestra estdo muito ocu-
pados com muitas outras coisas, ele veio-me pedir se eu o
podia ajudar, e eu fui. Umas vezes era, imagine-se, um trio
de cordas, um decateto, depois um septeto, as pecas dos

compositores da escola. Umas eram mais ou menos, outras
catastroficas, e faziamos sessoes de leitura onde estavam os
professores de composicao que davam varias indicacoes.
Portanto, comecei a fazer isso e, pouco a pouco, acabei por
ser um dos alunos que, naqueles quatro anos, dirigiu mais,
porque me pediam para dirigir, por exemplo, os grupos de
musica de cAmara. Acabou por ser uma espécie de aciden-
te. Era uma coisa que eu gostava de fazer, mas eu estava
era focado a estudar o meu instrumento (que era a tnica
coisa que eu fazia). Levantava-me as 6 da manha, estuda-
va até cair para o lado, depois voltava para casa e voltava
a repetir... Por isso, a experiéncia de dirigir foi uma coi-
sa interessante porque me ajudou a socializar com outros
musicos e tive a sorte de ter uns colegas muito simpaticos
que também me iam ajudando. Mais tarde, inscrevi-me no
curso livre de direcdo de orquestra, onde estive dois anos,
porque o curso tinha muitas disciplinas de anélise e har-
monia muito interessantes que eu gostava de fazer. Acabou
sempre por ser um complemento para o meu trabalho en-
quanto intérprete.

EP- Considera-se um misico completo?

PC - Nao. Considero-me um musico muito incomple-
to. Muito ignorante. E o mais grave é que ha muito pouca
coisa na direcdo de orquestra que tem a ver com musica.
Porque é um meio de comunicacdo. Vocés, instrumentis-
tas, tétm sempre a liberdade de tocar exatamente como
querem durante os concertos. Eu ndo tenho poder nenhum
de vos obrigar a tocar seja o que for, como eu idealizei. E
se isso acontecer, vocés tém toda a legitimidade porque é
sinal que eu nao fiz bem o meu trabalho. Portanto, ha 90%
do trabalho do chefe de orquestra que tem uma parte de
tio, padrinho, psicélogo, psiquiatra. Ha, assim, uma série
de valéncias, a de diplomata, politico, professor. Uma coisa
é um individuo virar-se para alguém e dizer “isso é horri-
vel, pode ir para casa”, outra coisa é dizer “Uau, boa, adoro
a energia com que estas a tocar isso. Se calhar vamos ver
aquela passagem que tem de ser um bocadinho mais ex-
pressiva, mas vamos la chegar de certeza”. Sdo duas coisas
completamente diferentes e essa componente da comuni-
cacdo é que é fascinante.

EP- Disse, uma vez, no Jornal de Negoécios, que
a Orquestra de Camara Portuguesa (OCP) é mui-
to mais do que uma orquestra. Pode explicar este
projeto e o que trouxe de inovador, assim como a
recetividade do pablico?



PC — A OCP nasceu de uma necessidade tanto minha
como dos seus fundadores. José Augusto Carneiro, o meu
pai, a Teresa Sines, ex- bailarina e corebgrafa, o Alexandre
Dias, que vem das letras e da filosofia e eu sentimos que ha-
via muitos jovens profissionais tdo bons em Portugal que
ndo tinham a oportunidade de trabalhar juntos num forum
que juntasse, que tivesse como objetivo maior a excelén-
cia e que os premiasse pelo seu mérito artistico. Portanto
a OCP acabou por ser muito mais do que apenas uma or-
questra. Tivemos de criar uma série de subprojetos. Come-
camos com a OCP Solidaria, que trabalha semanalmente
na Cerci Oeiras com pessoas com deficiéncia mental; a OCP
Zero, a jovem orquestra portuguesa; temos outro projeto, a
OCP 2, uma orquestra com musicos amadores das bandas
filarmonicas do pais todo. Ja fizemos cinco ou seis conce-
lhos, e estes projetos, no fundo, vao nutrindo cada musico,
informando e explicando a sociedade que a musica e a arte
sdo importantissimas para todos, porque sdo um exem-
pelo de democracia, porque a arte, como disse, alias, esta
manh3, tem como dever ndo ceder ao compromisso, que
é exactamente o contrario da politica. A politica é sempre
um compromisso de conseguir fazer com que, abdicando
deste valor e daquele, se encontre uma solucdo que é acei-
tavel para toda a gente. Ora, o fabuloso da arte é exata-
mente procurar um ideal e, por ser um projeto idealista,
tem exatamente essa missao, que €, no fundo, uma tare-
fa herctlea: fazer com que a OCP se torne, nos préximos
anos, uma das melhores orquestras de cAmara do mundo.
Melhor, ndo no sentido de ser mais limpa e mais afinada,
mas a que tem como valor maximo a ética. Essa é uma ta-
refa gigantesca e dificil de levar a cabo em Portugal, por ser
um pais onde existe pouquissima mobilidade social, por
ser um pais onde, na geracdo dos meus pais que lidou com
0 25 de abril, a autoestima ainda é baixissima, por ser um
pais que continua a ndo encontrar satisfacdo pessoal nos
seus proprios sucessos e a ter como passatempo um sinal
que é “tirar a 4gua do capote” - a culpa nunca é minha, é
sempre de outra pessoa. Nos, o que estamos a fazer aqui é
um bocadinho remar contra a maré. E um projeto que tem
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Entrevisto

pouquissimo apoio do estado, como tal, baseia-se no apoio
da sociedade civil, em empresas, etc. Como o mecenato é
praticamente inexistente, o nosso trabalho é uma espécie
de evangelizagdo para a filantropia. Os meus cabelos bran-
cos sdo quase todos deste que é, sem davida e até agora,
o projeto da minha vida, mas que é uma tarefa para a qual
sdo precisas muita paciéncia e resiliéncia.

EP- Como vé a escola de percussao neste pais?
Acha que esta muito longe do que se faz no estran-
geiro ou considera que ha uma escola que pode ser
uma referéncia?

PC - Eu tive que me ir embora de Portugal porque nao
havia curso superior de percussao em 1993. Portanto, a
volta foi tal que, hoje em dia, existem cursos de percussio
espalhados por todo o lado, 5 ou 6 cursos superiores de
percussio em Portugal.

Em 93, nas escolas profissionais havia duas ou trés ma-
rimbas de cinco oitavas. Hoje em dia, devem existir umas
trezentas, por isso, acho que, em vinte anos, o trabalho foi
absolutamente notavel e se deve, claramente, a uma série
de pessoas que tiveram uma “linha” diferente. Algumas que
estiveram la fora, voltaram e investiram fortemente no en-
sino e acho que no futuro. Como refere Saramago, num dos
seus livros, citando Alejo Carpentier, que “todo o futuro é
fabuloso”, penso que essa ¢ a situagdo da atual percussao
em Portugal. H4, neste momento, ferramentas para se fa-
zer um trabalho fabuloso porque ja existe uma tradicao. Os
cursos de percussao tém imensos jovens interessados. Nao
sei 0 que se vai fazer com tanto percussionista, mas isso é
ja um problema que nao é nosso. A nossa tarefa é formar e
informar, e com certeza que, com engenho, se encontrara
lugar para tanta gente. O que importa € fazer o que nos fize-
mos que € encontrar, criar um nicho de mercado.

Héa imensos tipos de trabalho que se podem fazer. A per-
cussdo tem uma coisa extraordinaria, e que é uma metafora
que me continua a encantar, é a de que “os percussionistas
sdo vagabundos”. Sdo vagabundos porque nao tém instru-
mento. E, o facto de nao terem instrumento, permite-me
descartar qualquer preconceito estético para com o som.
Da mesma forma que um pianista, ou um violinista, por
exemplo, podera declarar que um som pode ser feio ou po-
dera ser grandioso, para um percussionista, basicamente,
um som serve ou nio serve um propdsito. Tanto faz que
venha de uma lata de conservas como de uma marimba de
vinte mil euros - é o som pelo som e a pureza desse som. E
isso que mais me fascina na percussao.
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EP- O maestro mantém uma vida muito ocupa-
da. Consegue conciliar as suas trés areas na musi-
ca com o seu foco inicial que é a percussido? Arran-
ja sempre um tempinho para ela?

PC - E dificil, mas tenho de ter uma pratica, tenho de ser
muito organizado para conseguir manter-me em forma. E
uma das coisas mais dificeis de gerir, conseguir estar em
forma sempre, mas é uma questao de organizagao pessoal
e de gestdo do meu tempo. E 6bvio que, se estivesse a fren-
te de uma orquestra que ja tivesse meios, “staff” e por ai
fora, nao teria tantas responsabilidades como as que tenho
hoje, por isso, preciso de gerir a minha agenda com um
ano de antecedéncia e planear quando é que posso estudar.
Eu sei, por exemplo, quando é que vou estar a estudar no
dia 17 de julho de 2015. Por bizarro que possa parecer, é
assim que tenho de planear o meu estudo individual, seja a
aprendizagem de partituras, seja o estar em forma a tocar
de forma meticulosa.

EP- O maestro tem muita atividade no estran-
geiro. Sente que ha alguma diferenca significativa,
quer no trabalho que se desenvolve, 14 fora, nas
orquestras, quer no apoio que outros paises dao
aos artistas?

PC — Nesse aspeto temos de ter algum cuidado. Nos
costumamos dizer “1a fora”, mas o “1a fora” € muito gran-
de. Por exemplo, a situagdo da musica erudita no Gana é
inexistente, ou no Egito é muito complicada, na Turquia
também nao é ficil e Berlim é, obviamente, outro caso.
Nos temos de perceber a nossa situacao, o nosso contexto
historico, dai que o conhecimento histoérico seja tao impor-
tante para compreendermos que somos uma jovem demo-
cracia e entendermos os atentados que tém sido feitos re-
lativamente a cultura. Foi bom ouvir o que Anténio Costa
disse no Publico (obviamente que uma parte é demagogia)
que, se um dia ganhar as elei¢oes , recupera o Ministério
da Cultura... E realmente a cultura é a espinha dorsal de
um povo, € o que nos identifica. A culpa disto tudo é nossa,
porque Portugal somos nds, e essas diferengas que se sen-
tem em paises que realmente apoiam a cultura, nao sao
0s paises que as criam, sdo as pessoas. O maior mecenas
individual da Opera Estadual de Berlim é um senhor que
tem uma cadeia de talhos, portanto ha que perceber esse
contexto.

Em Portugal, a dificuldade prende-se com o facto de, ao
longo das recentes mutagoes politicas, o Estado ter cada
vez menos papel na cultura e querer aproximar-se do mo-
delo anglo-sax6nico que tem uma componente nos Esta-
dos Unidos. E normal, por exemplo, que o Metropolitan
de Nova Iorque tenha mais de 95% do seu or¢camento que
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vem dos privados e, portanto, ha riqueza para distribuir.
S6 que, em Portugal, nao ha uma tradicdo de mecenato, de
filantropia. Se nés vamos pedir dinheiro a uma empresa
qualquer, mandam-nos para o ministério da Cultura. H4
pouca recetividade ou da-se pouca importancia a este tipo
de investimento, pois esta generalizado que as pessoas que
recebem subsidios e que trabalham na cultura fazem um
trabalho completamente supérfluo.

Também é verdade que os artistas tém de perceber que
tém de trabalhar para a comunidade, que, ao receberem
um subsidio, este deve ter um retorno social de volta a co-
munidade. Ou seja, o Estado pode dar-me um milhao de
euros para fazer um projeto, eu vou convidar os maiores
craques, os maiores pianistas do mundo que cobram 100
mil euros de cachet e faco um concerto em minha casa. Mas
também posso convidar o Askenazy e mais nao sei quem,
que ficam aqui 15 dias a dar aulas a borla e a fazer palestras
para as escolas do pais inteiro. Ok, nas duas situagoes é
o mesmo dinheiro que é gasto, porém, nao tém as duas o
mesmo retorno. A segunda é um investimento no pais em
prol do progresso, porque a informacao e a cultura sdo o
inicio de tudo. Se as pessoas tém conhecimento e cultura,
se estdo informadas nao precisam de sofrer, por exemplo,
violéncia doméstica, porque sabem que tém opgoes. E isso
é que permite chegar a liberdade.

A musica também tem esse papel na sociedade. Vo-
cés tém, na vossa geracao, que chegar as pessoas. Isto nio
tem a ver com o “ah, precisamos de mais publico, entdo
vamos fazer concertos de rock, com orquestra, e a malta
vai curtir”. Nao ganha o rock, que funciona perfeitamente
e nao precisa da orquestra, e ndo ganha a orquestra por-
que a musica classica é chata. Quem vier dizer o contrario
estd a mentir. A musica classica ndo é fixe, é chata! E isso
é 6timo! Porque é uma forma de pensamento e aprender
trigonometria também é chato. E a misica erudita é re-
almente chata porque obriga a concentracao, obriga a re-
fletir, obriga a pensar, e se esse caminho cultural ja esti-
ver feito nas escolas, ela ser4 vista pelo ptublico como um
desafio e ndo como uma tortura. Portanto, nés temos um
papel importantissimo na sociedade. E a forma como vejo
a musica erudita.
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O essencial & imvisinel aos olhos” - O principezinho, de A. Saint-Exupiry

André Ruiz, Introducao as tecnicas de Composicao

Ao longo dos anos, o Conservatorio de Musica Calouste
Gulbenkian de Braga tem-nos habituado a apresentacgio
anual de um espetaculo, envolvendo ndo s6 um ntimero de
meios logisticos consideravel, mas também toda a comuni-
dade educativa da qual faco parte, com todo o gosto. Este
ano letivo nao foi excecao, tendo-se realizado o espetaculo
The Little Prince(ss), concebido a partir da 6pera The Little
Prince, da compositora Rachel Portman, ambos baseados
no livro de Antoine de Saint-Exupéry, Le Petit Prince. A
escolha da obra fez-se no sentido de criar um espetaculo
com base numa obra intemporal, aberto a muitas leituras,
e de dar a conhecer aos alunos repertorios de cariz literario
e musical.

Os espeticulos decorreram no Theatro Circo, em Braga,
nos dias 12 e 13 de fevereiro de 2015, registando-se uma
grande recetividade por parte do publico.

Houve, como sempre, uma grande entrega por parte
de todo o grupo de trabalho, constituido por professores,
assistentes operacionais e alunos, que trabalharam direta-
mente na concecio deste espetaculo, e da diregio que pos-
sibilitou todos os meios possiveis e necessarios para a sua
realizacdo. Realco o facto deste grupo ter feito um esforgo

hercileo, reservando todos os fins de tarde, depois das au-
las, e fins de semana, sempre com grande entusiasmo.

Sempre achei importante a realizacdo destes eventos
no sentido de mostrar aos alunos todo o grau de trabalho
e de profissionalismo na preparacio e realizagdo. Foi uma
enorme satisfacdo envolver-me neste projeto, pois permi-
tiu-me estabelecer uma relacao préxima de trabalho e ami-
zade com professores e alunos. A interacio criada permitiu
o desanuviamento, de uma certa forma, do distanciamen-
to na relacdo professor-aluno, permitindo que o aluno se
aperceba melhor do trabalho que fiz, havendo intercambio
de conhecimento nas respetivas areas de trabalho. Tudo foi
discutido ao pormenor e nada foi desaproveitado no refor-
¢o da experiéncia e do conhecimento, sendo estes passos
fundamentais para a interiorizacao da ideia de responsa-
bilidade.

Dou, por mim, satisfeito por verificar o grau de entrega e
de profissionalismo demonstrados pelos alunos e o brilho-
zinho nos olhos de cada um deles, no fim de cada atuacio.
Congratulo-me, também, por saber que estas sensagoes e
experiéncias ficarao, com certeza, na sua memoria.
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Reportogem fotogrifica - o5 ensaios




Reportogem fotografica “The LitHe Prince(ss)




Reportagem fotografica “The LitHe Prince(ss)




Memérias de uma grande Senhora

Filomena Vasconcelos, Expressoes

Conheci a S2 D. Maria Adelina Caravana Rigaud de Sou-
sa pouco ap0s ter feito trés anos de idade, quando integrei
um pequeno grupo de alunos de educagdo musical. Foi
uma experiéncia por ela iniciada em Braga para o ensino
precoce da musica. Nesse grupo, ndo éramos mais de seis
e ndo refiro nomes por recear errar algum. Tinhamos au-
las numa pequena sala do rés-do-chao de um edificio no
denominado “Campo Novo”. O edificio era propriedade do
Brigadeiro Caravana, pai da D. Maria Adelina Caravana,
senhor de grande prestigio e poder econémico que sempre
a apoiou demonstrando carinho para com o projeto da filha
- 0 sonho de construgdo de uma escola artistica segundo
modelos inovadores de ensino. O Brigadeiro Caravana era
uma figura assidua e presente em todos os momentos sig-
nificativos da escola e foi o seu patrocinador inicial, quer
através do seu grande poder econémico, quer promoven-
do-a através do seu grande prestigio social.

Este depoimento sobre as minhas recordactes sobre a
pessoa da S2 D. Maria Adelina Caravana gostaria que nao
parecessem um elogio finebre e vazio, o que seria injusto
para com a pessoa em causa e porque, em verdade, esta
é a minha oportunidade de reconhecer publicamente uma
grande Senhora que prosseguiu um sonho que era mais
que apenas “seu”, pois tudo fez para o partilhar com todos
e para que todos beneficiassem do desenvolvimento cultu-
ral da nossa sociedade. Quanto ao relacionamento pessoal,
muito poderia contar, mas limito-me a enaltecer uma Se-
nhora detentora de uma educacao exemplar que se relacio-
nava com todos com enorme gentileza e atencao (mesmo
em momentos em que sei ter sido mal tratada por vicissi-

tudes de um periodo histérico). Transmitiu-me sempre a
imagem de ternura que ainda hoje guardo. Como profes-
sora (Educacdo Musical e Piano) sempre foi incentivadora,
exigente e muito dedicada.

Partindo desse pequeno grupo inicial, criou uma parce-
ria com a Camara Municipal de Braga, dando inicio ao Con-
servatorio Regional de Braga. Mudou, umas trés vezes, de
local até chegar ao atual edificio e ao projeto inicial de um
conservatorio que englobava uma escola de ensino artisti-
co mais abrangente. A escola estava inicialmente pensada
para englobar um amplo espetro artistico e, para além do
ensino da musica, ensinava pintura, escultura, ceramica,
fotografia (trabalho em imagem), bailado e teatro. O pro-
jeto inicial contava com uma seccao de ensino pré-escolar
e apenas uma turma de ensino integrado por ano letivo,
destinada a alunos excecionalmente dotados que demons-
trassem merecer tal estatuto. Pouco tempo apds a inaugu-
racdo do projeto da Escola Piloto, deu-se o 25 de Abril e
iniciou-se a adulteragao progressiva desse projeto inicial (o
qual nunca mais veio a ser retomado). Lembro, com cari-
nho, a atencdo que dedicou na fase final da construcao do
atual edificio a escolha das arvores e plantas para os es-
pacos exteriores — fazia questdo que os recreios dos alu-
nos estivessem sempres bem cuidados. Para o ensino das
linguas, havia “esttdios de linguas”, salas equipadas com
aparelhos audio para cada aluno em ligacdo ao professor
e, junto com a biblioteca, havia uma fonoteca com cabines
de audigao. O auditério que hoje tem o seu nome foi, nesse
periodo inicial, também utilizado como sala de exposicoes.

Ao longo de toda a década de sessenta, organizou a pro-
gramacdo de concertos com executantes reconhecidos, em
conjunto com a Camara Municipal e a Biblioteca Pablica
de Braga, trabalho que manteve com regularidade quase
mensal ao longo de alguns anos.

Todos os que ao longo dos anos tém trabalhado e es-
tudado nesta casa, a ela o devem. Trabalhou e lutou com
empenho por concretizar um sonho de que todos beneficia-
mos. Quando partiu, todos ficamos mais pobres - mesmo
aqueles que nao tiveram o privilégio de com ela conviver.
Um imenso bem-haja, D. Maria Adelina Caravana Rigaud
de Sousa, por ter sido tdo generosa.

Um beijo de saudade.



A arte do silencio...

A procura do Siléncio

Ana Moura, Anélise de Técnicas de Composicao*

E no siléncio que as mentes se libertam e se elevam para
atingir o sublime, ditando reiteradamente os avancgos da
humanidade sobre si propria. Se do siléncio se impulsiona
a criagdo, também dai pode frutificar a comunicacio entre
o criador e o fruidor.

Na Idade Média, acreditava-se que, para que se desse
a unido entre o “Eu espiritual” e o “Deus Universal”, se-
ria necessario estabelecer um isolamento quase hermético
do individuo, afastando-o de toda a distracao e ruido. Essa
ligacdo tinha como cenério ideal os sombrios e desmesu-
rados mosteiros e igrejas, cujos habitantes (frades, padres,
freiras...) se uniam ao divino, quer de uma forma mais in-
tima e directa, através do retiro e da oracao, quer de uma
forma mais votiva e transcendental, entoando a monodia
gregoriana. Esta musica austera e intencionalmente as-
cética constituia-se como um prolongamento do proéprio
siléncio — servia exclusivamente para comunicar e exaltar
0 “Deus Todo Poderoso” e, por isso, despojava-se volunta-
riamente de todo o ruido. Silenciando a pulsagio ritmica,
a emotividade e o virtuosismo composicional, 0 Homem
medievo sacrificava as suas pulsdes ao vazio, corporizando
uma concep¢ao eminentemente teocéntrica do Universo.

No Renascimento, saido dos obscuros mosteiros e re-
nascido, qual fénix, das cinzas da imensa escuridao medie-
val, o Homem atribui ao siléncio, outrora pano de fundo da
comunicac¢do mistica, o cariz de condi¢ao necessaria a sua
propria criacao. Equilibrando melhor a postura de contem-
placdo da criagdo divina com uma atitude nova de actor e
criador do seu proprio mundo, o artista (que a partir desta
época passa a considerar-se como tal) surge como o coro-
lario perfeito de uma perspectiva antropocéntrica e positi-
va da vida. Tudo pode ser apreendido ou ensinado e Deus,
que do nada criou o Universo, pode agora ser tomado como
modelo. As vontades libertam-se e procuram, de novos e
ansiados nadas, criar obras cada vez mais perfeitas e equi-
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libradas. Os mosteiros passam a ser luminosos, as suas
abbbadas enchem-se de frescos. A musica enche as igrejas
e exalta, através da uniao matizada das linhas melddicas e
da harmonia, o Deus de Todos os Céus, pelo desenvolvi-
mento das capacidades humanas capazes de apreender e
de tornar o mundo maravilhoso.

Se, nos séculos XV e
XVI, o siléncio se assumiu
como a folha branca e an-
gustiante que urgia pre-
encher com a capacidade & .
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criadora do Homem, no
periodo Barroco, a pro-
gressiva saturacdo das
texturas musicais levou a
que se constituisse como
elemento organizador do "f
discurso, tornando-se um
elemento composicional
por exceléncia, ponto de
apoio organizador da fra-
se, antagonista equilibrador do vértice comunicacional. A
maneira da palavra dita, a escrita musical passa a ser su-
jeita as mesmas leis da retorica e da oratéria, organizando
assim o seu proprio texto, num paralelismo de inflexoes e
pontuacoes. Nao se pode entender a genialidade da escrita
musical contrapontistica de Bach, se nao se souber inter-
pretar um texto escrito, sem se saber comunicar. As frases
musicais dialogam entre si, ora concordam, ora discordam,

ora expdem uma nova ideia, ora respiram, ora exclamam
ou interrogam, ora se cruzam e convergem ou divergem. O
discurso desenvolve-se de uma forma fluida até nada mais
haver para acrescentar.

Este caracter funcional do siléncio, entendido como
pontuacdo e fronteira entre dois entes (lembre-se o sujeito
e o contra-sujeito da fuga) vai, paulatinamente ganhando
expressao, pelo que se transmuta de figurante discreto em
personagem dotada de relevancia dramética e metaférica.
E no Periodo Romantico que se atinge o paroxismo dessa
possibilidade nova, sumamente testemunhada pelo lied de
Schubert “A Morte e a Donzela”. O siléncio da entrada do
piano, em tempo de marcha finebre, que nos faz despertar
um sentimento de terror e a entrada insegura da “Donze-



la” em contratempo, utilizando uma linha mel6dica ascen-
dente e cromatica, entrecortada por pausas e apoiada har-
monicamente por sucessivos acordes de tensdo, pde-nos
o coracdo a bater descompassadamente. Com o siléncio
derradeiro, reaparece a “Morte” (novamente a marcha fa-
nebre), que ndo tem nada a temer, apoiada por harmonias
estaveis e por uma tinica nota meldédica de ténica, dizendo:
“Vem, bonita e formosa Donzela. Nao quero fazer-te mal.
Sou tua amiga. Vem descansar nos meus bracos”. Ouve-se
a cadéncia perfeita picarda no fecho da canc¢ao e com ela se
cala para sempre a donzela, num momento que nos tres-
passa fria e impiedosamente de dor. O destino cumpriu-se
e, com ele, o Periodo Romantico fez-se sentir, e o siléncio
contra-iluminista também.

| MANIFESTI

FUTURISMC

MARINETT]- BOZZI0MI - CARRAL
RUSSOLD - BALLA- SEVERM
FRATELLA
v DE SANT-POIAT - APOLLINAIR
FALALZESCHI

No século XX, o siléncio, considerado frivolo, vai sen-
do cada vez mais estigmatizado. A sensibilidade humana
vai despertar de forma abrupta para o ruido. O desenvol-
vimento das grandes fabricas, o aparecimento do automo-
vel, dos avides, da artilharia pesada, etc., vai inundar os
espacos fisicos e intelectuais de sons nao musicais, de uma
forma sem precedentes. Sao estes sons novos que vao infla-
mar o intelecto humano, fazendo-o vibrar intensamente e
expressar esse éxtase em odes inflamadas. Tommaso Ma-
rinetti exalta no seu “Manifesto Futurista” o tdo inspirador
ruido: “No6s cantaremos (...) os piréscafos aventurosos que
fazem o horizonte, as locomotivas de largo peito, que pa-
teiam sobre trilhos, como enormes cavalos de aco enleados
de carros; e o0 voo rasante dos avides, cuja hélice freme ao
vento, como uma multiddo entusiasta”. Marinetti chega a
ser mais acutilante quando, no mesmo Manifesto, afirma:

A arte do silencio...

”(...) um automovel rugidor (...) € mais bonito do que a Vi-
toria de Samotracia”.

E ossiléncio, esse arrebatador de sensibilidades humanas,
tantas vezes cultivado e exaltado em séculos anteriores?
O siléncio monaéstico, libertador de linguagens musicais
e inflamado de ideais artisticos que povoaram, outrora, a
amplidao temporal e intelectual de tantos seres humanos?
Vemo-lo de forma mais ou menos assumida em algumas
composicoes de Bartok, de Debussy e de outros composi-
tores, esteticamente ligados ao Impressionismo e ao Ex-
pressionismo, entre linhas melédicas contrapontisticas e
harmonias evocativas de periodos conceptualmente muito
distantes do frenesim doentio do despertar novecentista —
um siléncio que parece prosseguir da fuga ao turbilhao tec-
nologico, avido de novidades, que excita os instintos mais
selvagens no intimo da humanidade.

Esse ruido arrebatador da consciéncia do Homem con-

e
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temporaneo, do inicio do século XX, vai inspirar Georg An-
theil a criar “Ballet Mécanique”, em 1927, uma pega para
oito pianos, sinos eléctricos, hélice de avido, bigorna, etc.
Em 1958, Edgar Varése compde, nos Laboratoérios Phi-
lips, em Eindhoven, na Holanda, o “Poéme Electronique”,
utilizando sons distorcidos, através do manuseamento da
material electronico, onde sdo utilizados filtros, transposi-
¢Oes, misturas de sons e outras técnicas, de forma a produ-
zir uma obra com sonoridades mais préximas do ruido do
que do som musical. Toda esta parafernélia de técnicas vai
permitir controlar as qualidades espaciais dos fenémenos
sonoros. Esta obra foi cria-
da para o Pavilhdo Phillips,
concebido por Le Corbusier e
Tannis Xenakis, para a Expo-
sicdo Universal de Bruxelas
de 1958, e transmitida por
trezentos altifalantes. Cria-se
entdo uma obra de sensibili-




dade extramusical, em que os sons se movimentam pelo
vazio do espaco, criando sensagoes auditivas nunca dantes
experimentadas (espacializacdo sonora).

Passara meio século de experiéncias sonoras. Criam-se
estdios por toda a Europa e até na terra do sol nascente,
no Japao, para criacao e manuseamento de sons. Na Euro-
pa, aparecem os Esttidios de Paris, onde se vao fazer expe-
riéncias com sons concretos, os Estidios de Coldnia, que se
vao dedicar mais ao manuseamento de sons electronicos,
e o Estadio de Fonologia de Milao, dedicado a criacao de
sons electrénicos. Criam-se obras como “Variagdes para
uma Porta e um Suspiro” de Pierre Henry e Pierre Schaf-
fer (musica concreta), o “Canto dos Adolescentes” de Sto-
ckhausen (misica electronica), o “Omaggio a Joyce” de Lu-
ciano Bério (relagdo entre o som electrénico e o fenomeno
vocal), e muitas outras que revelam a criatividade humana
na formacao, cada vez mais elaborada, do som produzido e
sintetizado em laboratdrio.

L S R

Precisamente a partir desta saturacdo ruidosa do ima-
ginirio musical do segundo quartel do Século XX, mon-
ta-se o cenario para o regresso da valorizagdo do siléncio,
que ressurge na sua vertente mais austera, na musica dos
compositores da Segunda Escola de Viena: Schoenberg,
Webern e Berg. Partituras riscadas por esquélidas linhas
melddicas, entrecortadas por pausas e siléncios rigorosos,
como que invocam a frieza das lajes de uma catedral gotica.
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Musica onde o contraponto de Bach é executado de forma
eximia e exemplar, onde a ascese musical atinge o supre-
mo. Atente-se no “Concerto para Violino e Orquestra”,
de Alban Berg, “A Memoria de um Anjo”. Trata-se de um
comovente e emotivo “Requiem”, dedicado a memoria de
Manon Gropius, filha de Alma Mahler e Walter Gropius,
que morrera inesperadamente com 18 anos. Todas as es-
truturas musicais auténomas sdo provenientes de dife-
rentes periodos estilisticos, que convergem numa escala
de doze sons (dodecafonismo). Existe uma aproximacao,
sempre latente, a tonalidade. Os gestos expressivos sdo de
cariz romantico, ao passo que a forma é de rigor classico e
as pausas sao siléncios gélidos da alma perante a crueldade
da “Morte”. Alban Berg consegue introduzir, nesta lingua-
gem moderna, um coral de Bach “Es ist Genug! So nimm,
Herr, meinen Geist” (Chega! Leva entdo, Senhor, o meu es-
pirito). O que mais se podera dizer sobre este siléncio gran-
dioso e fervoroso, que transcende o limite do humano e nos
projecta para la do infinito?

JOHN CAGE

Izl

Apenas um ano mais tarde, John Cage escreve “4’33""”,
uma pega escrita numa partitura cheia de pausas. Ter-se-ia
Cage, no auge da modernidade, lembrado de conceber uma
obra que sera eternizada pelas geracdes vindouras, como
um Hino ao Siléncio? A obra é estreada, numa sala de es-
pectaculos. O pianista entra, dirige-se para o piano, agra-
dece os aplausos e senta-se. Com a ajuda de um metréno-
mo, vai virando as paginas, de acordo com as indicac¢6es do
compositor. Esta um siléncio sepulcral, mas pontuado aqui
e ali pelo respirar das pessoas que assistem ao concerto,
pelos estalidos das cadeiras, pelo matraqueio do metréno-
mo, pelo virar das paginas do pianista e por outros ruidos
que um ouvinte mais atento consegue decifrar. Afinal, Cage
queria mostrar aos fruidores da sua obra que o siléncio ab-
soluto nao existe, que ele é um paradoxo, que o mundo ro-



deia as pessoas de sons mais ou menos perceptiveis
aos ouvidos humanos. Citando Milan Kundera em “Os
Testamentos Traidos”, “(...) como se o choro de alma
s6 pudesse ser consolado pela nao sensibilidade da na-
tureza. Digo bem: consolidado pela ndo sensibilidade
da natureza. Porque a nao sensibilidade é consolado-
ra; o mundo da nao sensibilidade é o mundo fora da
vida humana: é a eternidade: é o mar que vai com o
sol”. Sera esta realidade, de Milan Kundera, tdo uni-
versal? Afinal, é o ruido a fonte inspiradora e motora
da humanidade?

John Cage, durante o seu percurso pela compo-
sicdo vai criar algumas obras, tendo como fonte de
inspiracdo a filosofia Zen. Segundo esta filosofia, fazer
Siléncio dentro de si nao é retirar-se do mundo (como
acontecia com o homem medieval). Pelo contrario,
é libertar a sua energia dindmica com o objectivo de
avancar, de se transformar a si mesmo.

As idiossincrasias do mundo contemporaneo impe-
lem o ser humano para uma espiral onde os sentimen-

tos ddo lugar a sensagbes instantaneas. O desenvolvi-
mento dos meios de comunicacao social, informaticos
e electronicos saciam de forma exaustiva a avidez hu-
mana de informacdo, preenchendo implacavelmente
todos os espagos outrora votados ao Siléncio Contem-
plativo.

Despreza-se toda uma cultura vivida e sentida pelos
nossos antepassados, para nos satisfazermos hedo-
nisticamente com o imediatismo da comunicacgao que
nos entorpece, por sua vez, o discernimento.

Cabe a cada um de nés reinventar o Siléncio, en-
quanto harmonizador de criadores e fruidores. Esta
nova vocacao pretendera transcender o individuo es-
tatua (fechado sobre si mesmo), despertando e reavi-
vando os ideais e as emocoes adormecidas de outrora.

Sera entdo plausivel aspirar a que outras formas de
comunicacio frutifiquem, alimentando novos avangos
do individuo sobre si proprio, em direc¢do a Humani-
dade.

* autora escreve segundo a antiga ortografia
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José Fernando Silva, Oboé

O primeiro grande desafio de uma dissertagio sobre o si-
1éncio reside em encontrar uma definicdo semantica que nos
remeta e, simultaneamente, nos limite o alcance de todas as
ideias nela debatida. A mim, enquanto performer, interessa-
-me compreender e, se possivel, dominar todos os parame-
tros da expressividade musical. Dindmicas, articulagio, uso
do vibrato, rubato e dos mais diversos “timings” performati-
vos sdo estratégias de expressdo que vivem em extrema cum-
plicidade, tendo sempre o siléncio como a tela agregadora de
todos estes acontecimentos sonoros.

Numa sociedade cada vez mais global e multiétnica, num
assunto relacionado com a interpretacao de um texto musical
escrito, devem ser sempre consideradas as diferentes perce-
¢Oes e anseios, que tanto os compositores como os performers
tém da presente problemaética. A riqueza filos6fica trazida por
compositores como Toru Takemitsu ou John Cage acrescen-
tou valias nunca antes percebidas a definicao do siléncio na
miusica. No entanto, tal profusdo de gestos tdo profundamen-
te ideados em sensibilidades estranhas a este nosso ambiente
musical parece ter vindo aumentar a dificuldade em encon-
trar uma explicacido para o fenémeno acustico e emocional
que seja suficientemente agregadora de todas as sensibilida-
des artisticas, acabando, talvez por isso, por ser dificil encon-
trar contributos que permitam encontrar uma definigao de si-
léncio que a todos pareca consensual. O siléncio deixa de ser
unicamente o espaco de tempo decorrido entre dois eventos
sonoros para ganhar uma relagio direta com estados emocio-
nais. Paradoxalmente, o siléncio j4 nao precisa de ser silen-
cioso e pode mesmo ser representado por musica que o evoca,
que evoca todos os acontecimentos que em siléncio vivem na
nossa alma. Tornou-se num novo paradigma, fruto de uma
nova relacdo, nao s6 com as paisagens sonoras da sociedades
contemporaneas, como com os desafios de todos lados prove-
nientes e anexos aos movimentos modernistas nas artes.

O siléncio na musica parece envolvido numa enorme mul-
tiplicidade de fungbes que, facilitando o reconhecimento da
sua presencga, tornam especialmente fecundas todas as tenta-
tivas de o definir e de responder as perguntas que este levan-
ta. Este pode tornar-se particularmente evidente na musica
mais calma, mas, no outro lado da moeda, pode sublimar-se,
tornando-se particularmente vivo quando intercalado com
frenéticos momentos da acgdo performativa. Pode fundamen-
tar-se e reconhecer-se nas mais elementares acoes tipicas da
comunicacao oral. Pode até roubar protagonismo a prépria
miusica ganhando um real significado estrutural, remetendo
os ouvintes para um estado de contemplac¢ao que os faz abs-
trair do mundo dos sons meramente musicais.

Em sintese, a definicao de siléncio varia porque variam nao
s6 as condicoes fisicas e emocionais da sua existéncia, como a
personalidade de quem a ouve.
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O valor do silencio

Carlos Pinto, Portugués e Inglés

Em 1952, o compositor John Cage apresentou uma pega
musical de vanguarda ao publico americano. Entrou no
palco, sentou-se a frente do piano, ligou um cronémetro
e, durante 4 minutos e 33 segundos, exatos, ficou em...si-
léncio. Para o artista, a musica eram os leves murmurios
produzidos pela plateia aténita. No fim desse tempo, Cage
levantou-se e agradeceu como se tivesse acabado de apre-
sentar uma das suas obras habituais. Com esta invulgar
atuacdo, o musico pretendia provocar no publico uma rea-
¢do relativamente a inusitada auséncia de som! Esta estra-
nha “composi¢do” acabou por ser incluida no seu reperto-
rio com a designacio de 4°33.

A prova incontestivel de que a auséncia de sons é fonte
de boa musica é, por exemplo, a Nona Sinfonia, uma das
maiores obras-primas musicais de todos os tempos, a qual
foi composta no século XIX por Ludwig van Beethoven,
numa altura da sua vida em que estava praticamente sur-
do. E uma histéria comovente porque no final do concerto
de estreia, o maestro trouxe-o ao palco e virou-o para o pu-
blico, e s6 ai é que ele se apercebeu que a plateia o estava a
aplaudir freneticamente. E, também, conhecida uma frase
deste compositor que diz: "Nunca quebres o siléncio se ndao
for para o melhorar.”

Assim como o som, o ruido e os pensamentos, o siléncio
é da natureza da mente. Todas as pessoas o reconhecem.
Mas, entre tantos estimulos sonoros, quase nao se respei-
tam os momentos de interrup¢do — imprescindiveis para
uma vivéncia mais harmoniosa. Tomando, como exemplo,
o tema da musica, nao duvidemos de que a pausa existe
para torna-la ainda mais bela. A nivel da espiritualidade,
o siléncio da meditacdo aproxima-nos mais da divindade
e reestrutura o nosso pensamento, dai que em algumas
religides haja o “voto de siléncio” e, mais extremo ainda,

o isolamento ou rentincia as coisas mundanas, com o ob-
jetivo de adquirir um alto intelecto e uma espiritualidade
superior (designado por ascetismo, do grego “askesis”, sig-
nificando pratica ou exercicio).

Qual sera o valor do siléncio?

Segundo um provérbio chinés, “a palavra é de prata e o
siléncio é de ouro”.

Para muitos, “o siléncio vale mais que mil palavras” e,
de facto, o siléncio ap6s uma conversa sentida pode ser,
por vezes, bastante expressivo. E a “eloquéncia do silén-
cio”. Atribuem-se a Buda as seguintes declaracbes: «Quan-
do ndo tiveres nada de importante para dizer, guarda um
nobre siléncio», ou ainda: «Se nao podes melhorar o que
foi dito, observa o siléncio.»

Ha ainda quem defenda que o siléncio, na realidade,
é apenas aparente e relativo...depende unicamente da fre-
quéncia da audi¢ao. Ha frequéncias que os nossos ouvidos
humanos nao captam e, por isso, ndo ouvimos qualquer
som emitido nessas frequéncias. No entanto, outros ani-
mais conseguem ouvir esses mesmos sons. Para nos € si-
léncio, mas para outras criaturas nao.

As ondas sonoras propagam-se através do ar. Na ausén-
cia de ar, ndo ha som, pelo que podemos considerar que, no
espaco sideral, o siléncio é absoluto. Ser4d mesmo?

Hoje, a tecnologia permite escutar sons vindos do espaco
emitidos pelos corpos celestes, de tal forma que esses sons
ja foram apelidados de sinfonia cosmica, tal a variedade e
grandiosidade.

Onde esta entdo o siléncio?

Esta em tudo o que existe.

Consideremos o siléncio um harmonizador dos sons, um
fazedor de cadéncias, um criador de momentos, de climax.
A pausa no final da Criacao.



O silencio entre o hem e 0 mal

Anténio Mendes, Filosofia

O siléncio pode entender-se como subtragio de alguma
coisa, como adicao de algo ou como vazio. Certas formula-
¢oes do siléncio, ao longo da histéria da musica, (ver texto
da professora Ana Paula Moura neste nimero) parecem-
-nos particularmente fteis para ilustrar estas trés conce-
¢oes de siléncio.

Quando identificamos o siléncio com um “isolamento
quase hermético do individuo, afastando-o de toda a dis-
tracao e ruido”, estamos a concebé-lo como subtracdo de
alguma coisa. Pode-se, entdo, distinguir um siléncio exte-
rior (remocao de todas as fontes exteriores de distragio ou
ruido) ou deserto (reducado da estimulacdo exterior a um
minimo) e um siléncio interior, ou concentracdo contem-
plativa e meditativa (cessacao do fluxo desordenado de
pensamentos, emocoes, sensacgoes, desejos, etc). Ambas as
modalidades convergem no esfor¢o de reconduzir a men-
te a casa, diminuindo a dispersdo que aliena a conscién-
cia do que se apresenta aqui e agora, e de ajuda-la a intuir
claramente os significados que circulam no turbilhdo dos
estados e contetidos de consciéncia, isto €, a distinguir as
multiplas “vozes” interiores.

Entender o siléncio como adicdo é identifica-lo com
aquela “pontuacio e fronteira entre dois entes” que funcio-
na como um “ponto de apoio organizador da frase”, tanto
escrita como musical. Assim funcionam alguns espagos em
branco nos textos escritos, em particular nas composicoes
poéticas. Adiciona-se um nada ou vazio (espaco em bran-
co) para pontuar uma sequéncia de entes (ideias), como no
ultimo dos seguintes versos: “nem um momento s6 podes
perder / a linha musical do encantamento/ que € teu sol
tua luz teu alimento” (“Deus Escreve Direito”, Sophia de
Mello Breyner Andresen).

Por dltimo, compreender o siléncio como um vazio é
compara-lo aquela “folha branca e angustiante que urgia
preencher com a capacidade criadora do Homem”. Por
outras palavras, é perspetiva-lo como um plano de fundo,
gémeo do vazio sideral, onde hdo de emergir e inscrever-
-se os acontecimentos, os eventos e as acoes produzidos
pela imaginacao inteligente e pela vontade criadora. As-
sim aconteceu na musica Barroca e também na gesta dos
Descobrimentos, onde territérios ja habitados foram con-
cebidos como plano de fundo vazio e predestinado a ser
preenchido pela vontade missionaria, politica, militar ou
econbémica dos europeus.

O afa de preencher o vazio através de um incessante
dizer, fazer ou produzir instalou-se, pouco a pouco, na cul-
tura ocidental europeia através da hist6ria econémica, mi-
litar e politica do século XX, trazendo consigo a ilusdo de
que obedecer a espiritos de superior capacidade de lideran-
¢a garantiria a regeneracao das pessoas e das sociedades.

Simao Crispim, 4.°B

Infelizmente, trouxe também o esquecimento do siléncio
como reconhecimento de si mesmo e como pontuacio en-
tre um Eu e um Tu, como ponte que, a0 mesmo tempo, se-
para e aproxima duas realidades irredutiveis uma a outra.

Perdeu-se, deste modo, a nocao do siléncio como rela-
¢ao consigo e com os outros. O siléncio ante si ou ante o
outro deixou de ter valor de encontro e passou a ser apenas
um plano de fundo para a afirmacdo da vontade propria,
da causalidade dos mais fortes, que faz de cada EU apenas
um elo ou nodo indiferente, indistinto, no totalitarismo de
uma cadeia mais ou menos longa de causas e efeitos.

A luta pela supremacia na cadeia dos acontecimentos
abriu um conflito de vontades que trouxe tempos sombrios
a Europa do século XX, particularmente durante a segunda
guerra mundial (1939-1945). Pensdvamos ter deixado para
tras esses tempos. A guerra dos Balcas nos finais do sécu-
lo XX mostrou, contudo, que se ndo nos lembrarmos da
histéria estaremos condenados a vivé-la novamente. Como
se nao bastasse, h4 assustadoras semelhancas entre as cir-
cunstancias atuais e aquelas em que emergiram os totalita-
rismos no século XX.

E, pois, prudente escutar o que tém para nos dizer pes-
soas que arriscaram a sua vida para pensar esses tempos
sombrios. E altura mais que oportuna para lembrar e reler
o que Dietrich Bonhoeffer (1906-1945) ou Hannah Aren-
dt (1906-1975) escreveram para nos avisar do fiasco das
pessoas sensatas e da banalidade do mal que assombram o
nosso presente e nos podem desviar do futuro.
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Dietrich Bonhoeffer era alemao, te6logo e pastor protes-
tante. Foi enforcado por ousar carregar a culpa de apoiar
moralmente um grupo de resistentes que tentou assassi-
nar Hitler. Hannah Arendt era alema e judia. Discipula de
Heidegger, carregou o resto da vida o estigma de ter de-
nunciado a colaboracio de alguns lideres das comunidades
judaicas na deportacao seletiva de judeus para os campos
de exterminio, provando assim que a raiz do mal extremo
se instala tanto nos perseguidores como nas vitimas.

Bonhoeffer interrogou-se sobre como era possivel, na
patria de Kant, que pessoas cultas e sensatas nao vissem
o abismo do mal que se instalava perante as pessoas e os
povos para os engolir numa violéncia sem precedentes. Co-
mecou por notar como as pessoas que se mantinham em
siléncio ante o mal ora se refugiavam na realizagdo privada
de ideais éticos ora se escudavam na obediéncia a forma-
lidades.

Qual seria a origem deste incompreensivel desprezo pela
voz da consciéncia, que Bonhoeffer definiu como fiasco das
pessoas sensatas? Na Etica, uma obra cuja redacao foi in-
terrompida pela sua prisdo a 5 de Abril de 1943, Bonhoef-
fer defende que tanto a ética do dever (de inspiracao Kan-
tiana) como a ética do resultado (de inspiracao positivista
ou utilitarista) sdo igualmente impotentes para enfrentar
o mal que ensombra as pessoas e as comunidades. A raiz
desta impoténcia é tripla: primeiro, estas éticas valorizam
“s6 o individuo isolado como eticamente relevante”; em se-
gundo lugar, s6 o absoluto e universalmente valido conta
para elas como norma ou critério; terceiro, s6 considera-
ram como aceitavel aquela decisdo que se baseie numa dis-
tincao clara entre o bem e o mal.

As pessoas sensatas julgavam poder garantir que faziam
o Bem, apoiando as suas escolhas numa teoria ética em vez
de decidir ao sabor da inclinacao ou das circunstancias do
momento. No entanto, denuncia Bonhoeffer, esta sensatez
acaba sempre prisioneira de uma abstragio e de uma fic-
cao.

Ao reduzir situacoes em que a vida exige que se tome
uma posi¢ao ao espaco privado da decisdo de um individuo
singular que, isolado de tudo, avalia a justeza de uma acio
usando apenas um Unico critério do bem e do mal, o da

correspondéncia (ou ndo) entre essa acdo e uma ideia ou
principio moral, as pessoas sensatas divorciam-se, abstra-
em-se da vida concreta das pessoas. A abstracdo esta preci-
samente em conceber esquematicamente a situacgio ética,
reduzindo-a e simplificando-a ao ponto de tornar o outro
um elemento dispensavel.

Como o individuo isolado nao existe, como o mal apa-
rece, por vezes, mascarado de bem e como o bem ¢é visto,
por vezes, como um mal, e ainda porque ndo ha um crité-
rio objetivo e aceite por todos, estas pessoas sensatas estdo
condenadas a fracassar no seu objetivo de s6 tomarem po-
sicao depois de eliminadas todas as ambiguidades que difi-
cultam a distin¢ao entre o bem e o mal, o certo e o errado.

Na verdade, elas usam essas mesmas ambiguidades para
justificar o seu silencioso refigio numa virtuosidade priva-
da (existéncia burguesa puramente privada ou isolamento
no convento) ou numa cega obediéncia a formalidades. Em
qualquer dos casos, as pessoas sensatas sentem-se dispen-
sadas da necessidade de decidir por si.

A pessoa sensata que insista em ver-se como um agente
singular, isolado da situacdo e decidindo sozinho e seleti-
vamente o que é ou ndo o bem, acabar4 por ficcionar uma
realidade que nao existe, findara por viver num mundo que
nao é o mundo real dos viventes. Na sua sensatez fracassa-
ré, pois é impossivel alguém isolar-se da comunidade hu-
mana: a histéria nasce exatamente da perce¢ao dos lagos
reciprocos, do sentido de um destino comum e de uma res-
ponsabilidade pelos outros homens e mulheres.

Superar o fiasco das pessoas sensatas implica, segundo
Bonhoeffer, aceitar que ndo ha nenhuma ideia ou principio
universalmente valido, pelo que o critério moral s6 pode
ser o bem concreto das pessoas concretas a que se desti-
nam as acgoes, e reconhecer que nao se trata de imprimir ou
impor a realidade uma lei qualquer, mas antes de apreen-
der aquilo que é necessario e imperativo em cada situagao
historica concreta.



Hannah Arendt procurou compreender, por sua vez, o
que havia de extraordinério e radicalmente novo no fend-
meno do mal que aflorou no século XX e cuja expressao
maior foi o Holocausto. Ficaram célebres os seus artigos
na revista New Yorker reportando o julgamento de Adolf
Eichmann, em Jerusalém, como maximo responsavel pelo
planeamento do transporte de judeus para os campos de
exterminio.

Para esta autora, o julgamento de Eichmann mostrou que
o pior que o ser humano pode fazer, como o Holocausto,
nao tem nada a ver com motivos como o egocentrismo.
Pelo contrario, a raiz do mal estd nesse novo fenémeno
produzido pelos totalitarismos do século XX: tomar as pes-
soas como supérfluas e descartaveis e fazé-las sentir isso
mesmo.

Uma caracteristica comum aos campos de concentracao
e aos totalitarismos, mas também da escola e das prisoes
como mostrou Foucault, é a expropriagio e reordenacio
do tempo pessoal em funcao da vontade coletiva ou auto-
ritaria. Este sacrificio da capacidade de entrar em dialogo
silencioso consigo mesmo teve, segundo Hannah Arendt,
uma consequéncia tragica: instalou o colapso moral nao
apenas na Alemanha, mas em quase todos os outros pai-
ses; ndo apenas entre os perseguidores, mas também entre
as vitimas.

Desde Socrates e Platdo que se chama pensamento a
essa capacidade de o Eu se envolver no didlogo silencioso
consigo mesmo. Fiel a Heidegger e a sua heranca judaica,
Hannah Arendt considera que a principal manifestacdo do
espirito do pensar nio é o conhecimento baseado na dis-
tincdo entre o verdadeiro e o falso, mas a capacidade para
distinguir o bem do mal, o belo do feio (“The Two-in-One”,
In The Life of the Mind).

Durante o julgamento em Jerusalém, Eichmann foi inqui-
rido sobre se nunca sentira um conflito entre o seu dever e
a sua consciéncia. Respondeu que, em vez de conflito, havia
antes uma dualidade consciente sendo seu dever renunciar
a sua prépria consciéncia e obedecer as ordens, evitando
ter qualquer tipo de intengbes, boas ou més. Acrescentou
ainda uma possivel explicacao: seria o resultado da educa-
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¢ao da sociedade alema e da sua formacao militar.

Ao despojar-se da caracteristica distintiva da pessoa —
ser capaz de pensar —, Eichmann confessa ter abdicado de
ser pessoa. Consequentemente, diz Arendt, tornou-se inca-
paz de juizos morais.

Esta confissao revela ainda, segundo Arendt, que o maior
mal é aquele que é cometido por zés-ninguéns, por pessoas
sem convicgoes, sem coragoes particularmente perversos e
egoistas ou com intencoes demoniacas. O mal radical é o
mal cometido por seres humanos que se recusam a ser pes-
soas ou por pessoas que nio tém tempo para ser pessoas,
isto é, sem capacidade para entrar num dialogo silencio-
so consigo mesmo. Foi esta incapacidade para pensar que
criou, conclui Arendt, a possibilidade de intimeros seres
humanos cometerem atos cruéis numa escala gigantesca,
atos nunca antes vistos.

Hoje sabemos, nomeadamente pelos trabalhos de An-
tonio Damasio, que ha um mecanismo que permite repre-
sentar os acontecimentos do corpo na mente. Os acon-
tecimentos que favorecem o equilibrio do organismo e
aqueles que o comprometem sdo marcados por emogoes
distintas. Sabe-se também que temos sentimentos e nio
apenas emoco0es: 0 organismo mapeia e cria uma memo-
ria autobiografica das emocoes e dos objetos que as geram.
Cultivar o siléncio é exercitar esta capacidade natural de
autoconsciéncia e de autoexame, de sentimento de si e de
didlogo silencioso consigo mesmo. A consciéncia estética
e a consciéncia moral sdo dois apelos a unidade consigo
mesmo que brotam das profundidades do corpo. A intuicao
do belo e a intuicao do bem sao a aparicdo na consciéncia
daquelas coisas ou daqueles modos de ser que sdo capazes
de fazer a vida florescer, sdo a apari¢ao quotidiana do ape-
lo essencial: “nem um momento sé podes perder / a linha
musical do encantamento/ que é teu sol tua luz teu alimen-
to” (“Deus Escreve Direito”, de Sophia de Mello Breyner
Andresen).

Dar forma significante a apari¢cdo do mal, do bem, do
belo ou do verdadeiro exige, para alguns, a solidao, o retiro
para um espaco e tempo subtraido de distracoes. Para ou-
tros, implica a adicdo de uma coisa entre coisas, um nada
pontuando, no espaco ou no tempo, entidades de um poe-
ma, de um texto ou de uma partitura. Para outros ainda, é
o plano de fundo onde inscrever os frutos da sua criativi-
dade.

Em nenhum caso, porém, o siléncio pode deixar de ser
esse abismo onde intuimos a vertiginosa diferenca entre o
bem e o mal, o belo e o feio. Nesse abismo interior, o EU
esvazia-se de Si Mesmo para deixar ressoar no corpo cons-
ciente a intuigdo primitiva das coisas, a vibrante alteridade
do rosto do outro.
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O gue € a poluigdo sonovra?

Berta Henriques, Ciéncias Naturais, aluno do 5.2 A

A poluigdo sonora ocorre quando, num determinado
ambiente, o som altera a condicdo normal de audi¢do. O
ruido é um conjunto de sons. E algo inoportuno, indese-
javel, que pode prejudicar a percecio de um sinal ou gerar
desconforto.

Embora a poluicao sonora ndo se acumule no meio am-
biente como outros tipos de poluicio, ela é considerada um
dos principais problemas ambientais das grandes cidades
e uma questdo de sauide publica. Diferentemente de ou-
tros tipos de poluicao, a polui¢ao sonora nao deixa residuo,
possui um menor raio de acao, nao é transportada através
de fontes naturais e é percebida somente por um sentido: a
audicdo. Tudo isso faz com que muitos desprezem os seus
efeitos, ainda que ela possa trazer graves danos a satde
das pessoas e dos animais. Segundo a OMS (Organizacao
Mundial de Satide), o limite maximo toleravel para a sat-
de humana é de 65dB. De acordo com esta organizacao,
o ruido mata mais na Europa do que a polui¢do do ar. O
efeito sobre a satide humana depender4, contudo, do tipo e
intensidade do ruido e do tempo de exposicao.

Normalmente, é provocada pelo ruido de fabricas, avi-
Oes, transito, foguetes, tiros, obras, secador de cabelo, mas
também pode ter origem em sons que seriam considerados
normais, mas que atingem valores perigosos, como conver-
sas em tom elevado em cafés e salas de aula ou gritos nos
corredores de escolas e musica alta (fones, concertos ao
vivo). Os aparelhos mais populares usados em casa passam
de 100 dB. O aumento sistematico da atividade comercial
e industrial, a elevada taxa de crescimento de comércios,
a perda de areas verdes, a explosdo demografica, a maior
circulac¢ao de transportes (pablicos e privados), o aumento
dos lugares de diversao (parques, discotecas), sao algumas
causas deste novo tipo de problema que provoca um im-
pacto significativo no ambiente e na qualidade de vida dos
habitantes.

O barulho intenso das grandes cidades nao permite que
as pessoas descansem o necessario, causando-lhes irritabi-
lidade e cansaco mental. Isso, ao longo dos tempos, pode
causar doencas, pois o corpo fica fragilizado, diminuindo a
resisténcia fisica das pessoas. Em determinados dias, fica-
mos irritados, com dor de cabeca e nao sabemos os moti-
vos. Esse mal-estar pode ser causado pela poluicao sonora.
Pessoas que usam os auscultadores em volume alto, por
mais de uma hora diéria, expoem-se a risco de diminuicao
permanente da capacidade auditiva apds 5 anos. A forma
mais saudavel de ouvir misica com os auscultadores é nao
passar de 50% da capacidade dos aparelhos. E de grande
importéancia que os utilizadores de auscultadores nao se
exponham por mais de 30 minutos a um ruido de 100dB.

Uma pessoa exposta a ruidos muito altos pode sofrer de
doencas psiquicas, insbnia, perda de concentracao, aten-
¢do e memoria, cansaco, perda de rendimento escolar ou
no trabalho e, em casos mais graves, a surdez. Contudo,
h4 outras consequéncias: os musculos contraem-se e co-
mecam a libertar na corrente sanguinea substéincias in-
flamatorias; a respiracdo fica acelerada e o metabolismo
sofre alteracOes; o coracdo comeca a bater rapidamente e
de maneira descompassada; o estbmago passa a fabricar
mais suco gastrico, podendo provocar gastrite e tlceras; o
intestino perde o ritmo e pode desencadear prisao de ven-
tre e os 6rgaos genitais passam a receber menos sangue.
Por isso, existem leis e normas para evitar altos niveis de
ruido como, por exemplo, colocar barreiras sonoras nas
autoestradas e aeroportos e a obrigatoriedade de colocacdo
de isolamento acistico em casas e em discoteca.
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Na figura € apresentado um grafico onde se apresentam
os valores do ruido medido nos mais diversos ambientes.

Devemos tomar medidas de prevencao e combate, tais
como: evitar locais barulhentos; ouvir miusica baixo, sobre-
tudo quando usamos auscultadores ou fones; ficar longe
das colunas nos concertos ao vivo; usar protetores auricu-
lares nos locais com ruido; nao gritar em locais fechados
e evitar locais onde se converse alto ; fechar os vidros do
carro ou das casas quando h transito barulhento. Na esco-
la, deve-se falar baixo, evitando falar ao mesmo tempo que
o professor e os colegas e nao gritar durante os intervalos
e brincadeiras.



Beatriz Pereira, 4.°B

Afinagio total

Susana S4, Fisico-Quimica
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O som € uma onda, tal como a luz, mas tem a particula-
ridade de s6 se propagar em meios materiais sélidos, liqui-
dos ou gasosos, por isso a designamos por onda mecanica
longitudinal. Poderemos definir o som como uma sensac¢io
auditiva, produzida pela vibracdo de corpos que se propaga
em todas as direcoes, desde a fonte sonora até aos nossos
ouvidos. O som poderi ser caracterizado através da...

. frequéncia - f
.periodo - T
. amplitude - A

Cada instrumento musical tem a caracteristica de emi-
tir uma mesma nota com timbre diferente do dos demais
instrumentos. Isso d4 ao instrumento uma qualidade par-
ticular, que o torna tinico. Para um misico praticante, mais
importante do que saber a teoria do som é manter o instru-
mento perfeitamente afinado.

Para isso, recorre ao Diapasio. A caracteristica do seu
som é determinada pela vibragdo das ondas sonoras, mas
se for percutido com forgas distintas, o espetro tem a mes-
ma frequéncia, mas vai apresentar diferente amplitude
(distancia do eixo t ao topo da linha vermelha), porém, ha
uma coisa comum — o som é uma onda harmoénica, bem
desenhada, perfeita, como se pode ver na figura, para que a
orquestra entre na afinacao total que nos enleva.
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Sow faladora

Beatriz Magalhaes, 11.°B

Tenho a conviccao, quase absoluta, de que se pedirem
a alguém que me conheca para me descrever, as suas pa-
lavras serdo as seguintes: “Fala muito e muito alto, esta
sempre a rir.”

De facto, para o bem e para o mal, sdo estes os ingre-
dientes que melhor me caracterizam. Quando estou com
amigos, ou até mesmo em familia e fica siléncio, tenho ten-
déncia a sentir que devo quebra-lo, para que nao se torne
constrangedor. Resultado? Ora aqui vai: duas vezes “Como
vai a vida?”, do curto caminho do corredor da musica até
ao ginéasio!

E para qué? Porqué ter medo do siléncio? Mete-nos con-
fusdo nao falar durante muito tempo enquanto estamos
com alguém. Normalmente, ficamos inquietos, hesitantes
e ndo nos sentimos confortaveis. Esquecemo-nos do que é
ser e estar simplesmente.

Contudo, costuma dizer-se que sao nossos verdadeiros
amigos aqueles com quem estamos tao a vontade, que nem
o proprio siléncio nos perturba.

E nao sera verdade que nos compreendemos mutuamen-
te com um simples olhar ou um simples gesto? E que isso
é, por vezes, mais valioso e mais consolador, esse suporte,
esse estar presente, do que meras sensacgdes causadas por
um emissor na atmosfera? Até porque, hoje em dia, dize-
mos, tao frequentemente, as mesmas palavras, para tantos
diferentes contextos (“Desculpa”, “justica”, “amo”, “Deus”,
“feliz”, “morro”), que a sua singularidade e o seu valor pa-
recem estar a ser perdidos.

O siléncio nao é sinénimo de vazio!

Por outro lado, nas vidas stressadas e ocupadas que vi-

vemos, esquecemo-nos de nos encontrar sozinhos na nos-
sa existéncia e na existéncia do mundo, ouvindo o siléncio:
os uivos do vento que corta a cara e brinca com as folhas, o
canto dos passarinhos que fogem do essencial para o infi-
nito, o grilo, a 4gua, o cao, ...
Esquecemo-nos de encontrar a paz, ter tempo para nos. Ou
temos medo. E entdo nao largamos o telemoével, o mp3 ou
o computador. Agarramo-nos de tal forma as tecnologias,
com medo da soliddo, que acabamos por nos encontrar
ainda mais solitarios, uma vez que nem a nds proprios nos
encontramos.

O siléncio nao é sinénimo de solidao!

E entdo que crescemos, e j4 nio nos preocupamos com a
superficialidade dos sons. Passamos a ser e estar simples-
mente, sem medo, e quando, no futuro, pedirem a alguém
que me conheca para me descrever, as suas palavras serdo
as seguintes: “Fala muito e muito alto, esta sempre a rir”.
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A igreja do Silencio

Isabel, EMRC, alunos de EMRC de 9.° ano

As Igrejas do Leste, também chamadas “Igrejas do Silén-
cio” ou “Igrejas do lado de 14 da cortina”, eram assim desig-
nadas por se colocarem numa posi¢ao sociopolitica contra-
ria aos regimes comunistas de cada um dos paises. Estes,
alids, muito diferentes uns dos outros por experiéncias
histoéricas, influéncias colaterais, exigéncias de mercado,
interesses econémicos, etc. No seu interior, estas igrejas
eram “igrejas vivas” onde os sacerdotes, mesmo no meio
de imensas dificuldades, laboravam nas paréquias. Os fiéis
sofriam pela sua conviccao religiosa e pelos seus filhos, aos
quais era impedido o acesso aos estudos superiores. Os se-
minarios sobreviviam clandestinamente em ambientes que
nao chamassem a atencao da policia secreta, com aulas da-
das também por religiosas clandestinas.

Da utopia igualitaria, libertaria, materialista, anticlerical

e ateista do regime (que tudo justificava, inclusive o exter-
minio de milhdes de pessoas nos campos de concentracao
da Sibéria e nos campos de trabalho forcado espalhados
por toda a parte do império soviético), nasceria um mundo
novo, fraternal, para um homem novo liberto do jugo da
hierarquia e da lei.
Em 1929, na Unido Soviética, os cultos religiosos foram
proibidos mesmo nos campos de concentracdo. Os reli-
giosos presos foram proibidos de usar o habito e fornecer
qualquer auxilio espiritual aos outros presos e, em 1937,
Estaline determinou que os ministros religiosos fossem
presos e fossem imediatamente executados os elementos
mais perniciosos através de medidas administrativas ado-
tadas nas sessoes das troikas. Nicolai Yezhov, ministro dos
assuntos internos, encarregou-se de aplicar tal determina-
¢ao contra homens e mulheres da igreja em prisdes, cam-
pos de trabalho forcado, mesmo que ja tivessem sido jul-
gados por crimes ou se encontrassem em liberdade depois
de cumpridas as penas. Muitos voltaram a ser julgados e a
maioria condenada & morte.

Apbs a Segunda Guerra Mundial, o leste europeu caiu
sob 0 dominio do comunismo e entrou na 6rbita da URSS.
Na Polénia, entre 1945 e 1947, mesmo antes da persegui-
¢ao aberta, cerca de duzentos padres mais influentes desa-
pareceram. Apoés as eleicoes de 1947, o regime comunista
passou a tratar a Igreja como era tipico, confiscando os
seus bens, expropriando hospitais e escolas religiosas e
proibindo publicagbes catélicas. A propaganda governa-
mental acusava a Igreja de colaborar com os nazis e o cle-
ro de imoralidades. No ano seguinte, quatrocentos padres
estavam encarcerados e um deles ja havia sido condenado
a morte.

Também na Checoslovaquia, em 1950, o governo eli-

minou as ordens religiosas transformando os mosteiros e
conventos em campos de concentra¢do onde os proprios
religiosos eram mantidos presos e condenados a trabalhos
forcados. Setenta e cinco dos quinze mil religiosos, metade
dos sete mil padres e milhares de leigos foram condenados
a trabalhos forcados em regime de escraviddo e enviados
as minas e pedreiras do pais. E, na Albania, foi declarado
que a familia era “reacionéria” e tentaram fazer com que
as criancas informassem as entidades oficiais quando os
pais lhes dessem instrucao religiosa em casa. Os pais fo-
ram proibidos de dar aos filhos nomes “religiosos”. Uma
familia que rezasse o terco em casa podia apanhar cinco
anos de prisao; ensinar o sinal da cruz a uma crianga podia
implicar um castigo semelhante. A mera posse de literatura
religiosa podia levar a pena de morte.

No entanto, e apesar dos esforgos dos governos para
acabar com o cristianismo, a fé das pessoas prevaleceu. Os
fiéis cantavam fora das igrejas fechadas ou celebravam o
culto em igrejas nao registadas pelo regime. Os sacerdotes
que tinham conseguido nao serem presos tentavam fazer as
suas visitas pastorais a essas comunidades clandestinas. As
freiras mantinham contacto com os sacerdotes e os leigos,
impulsionando servicos religiosos secretos e catequizando
as criancas. Os sacerdotes celebravam os sacramentos em
bosques ou em lugares reservados, a tarde, a noite ou logo
de manha. Procedia-se também a ordenacdo clandestina
de novos sacerdotes.

Em 1963, teve inicio a Ostpolitik do Vaticano, com as
primeiras missoes diplométicas junto dos paises do Les-
te, mas que veio pér em causa a sobrevivéncia da Igreja
clandestina que, em siléncio, colaborava com os padres nas
parbquias e formava jovens dispostos a tornarem-se pa-
dres. Todas essas pessoas trabalhavam em siléncio entre
os jovens e as familias e publicavam-se clandestinamente
revistas e livros, que depois passavam de mao em mao.

Na realidade, a Igreja foi obrigada a refugiar-se nos tem-
plos e depois a apagar-se lentamente, pois o terem sido for-
cados pela Santa Sé a negociar aquilo que tinham de mais
precioso, que era a Igreja clandestina, e o terem de se calar
sobre os males e as atrocidades do regime, o ndo exprimir
oposic¢ao ao regime e o nao condenar os erros, as mentiras
e os abusos perpetuados, tornou-se, deste modo, uma Igre-
jado Siléncio. Diz o bispo Iulis Hirtea: “Nao somos nds que
mantemos o siléncio aqui. N6s nao somos verdadeiramen-
te Igreja do Siléncio. Os membros da Igreja do mundo livre
é que sdo a verdadeira Igreja do Siléncio, porque nao falam
a nosso favor.”



O silencio da minha vwelhha cosinha

Joao Tiago Magalhaes, Acompanhamento e Improvisi¢ao

O siléncio tem uma casa
Onde a miisica entra
Quase sem pedir licenga

Joao Pedro Mésseder

Ir ao Porto a sexta- feira ao fim da manha é para uma
pessoa se envolver num pesado transito. Ainda nao se che-
gou a Via de Cintura Interna e ja os carros se dividem em
quatro faixas, apertadas, qual espartilho! Viro lentamen-
te, embora apressadamente, em direcdo ao Freixo. Na
TSF avisam que ha uma fila de trés quilémetros! Recebo
um telefonema do Senhor Fernandes, pai do Ant6énio do
8.°E. Combino a reuniao para as quatro da tarde. O miiado
tem pouca concentracgdo e é pouco organizado no estudo.
Enfim, a histéria do costume. Entretanto, estou a chegar
a Gaia e ja o asfalto esmaga o antigo campo de milho onde
lutavamos com torrdes de terra, eu e os meus primos. Era a
chamada “torroada”. Também havia uma ribeira por onde
passava a agua furiosamente. A ribeira foi tapada e por
cima tornou-se dificil cultivar o milho ou qualquer outra
coisa... sem agua.

Finalmente entro na casa onde, como sempre se diz, o
tempo para. A mesa esta posta e o fogdo de sala esté ace-
so. Gosto de sentir esta cumplicidade familiar. Sentados a
mesa, a Mae, os meus irmaos e eu partilhamos um enten-
dimento que passa por um gesto, uma velha piada, uma
histéria de ha muitos anos. E o siléncio... Levanto-me para
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Joao Pinheiro 4.°B

colocar uma acha no lume e encher os copos de vinho. Ape-
sar da conversa, serenissima, € possivel ouvir o crepitar do
fogo e o tic-tac do relogio das escadas. E é ai que a mesa co-
meca a girar. Rodopia por entres os odores dos figos e das
castanhas assadas, rodopia entre os sons da Adelina que
levanta os pratos, das memorias estonteantes, das galinhas
da Tia Mé - ao tempo que isso foi! - do Primo Arnaldo a en-
trar na sala com o casaco sobre os ombros, ou da festa de S.
Joao quando, a meia noite, corriamos pelas escadas acima
até ao janelao para vermos o fogo das Fontainhas. Rodopia
e leva-nos para onde nao ha espago nem tempo!

Meto-me no carro. Sdo duas e meia da tarde. Credo,
como é que um almogo pode durar tanto tempo? Ja vou a
caminho de me encontrar com o senhor Fernandes. Talvez
lhe possa explicar que o Anténio, do que precisa, € dum
siléncio... tdo grande que o deixe ouvir o relégio de parede
e o crepitar do fogo. Um siléncio que lhe dé tempo para
pensar e para organizar as ideias. Sera possivel que o pai
do Anténio entenda o que quero dizer sem levar a mal? E se
eu fosse realmente sincero e lhe dissesse que esta historia é
toda inventada com excecao da mesa de jantar que rodopia
até nos atordoar e enlouquecer?...
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Slentiuum, o afo de estor guieto

Nanni Pinto, Encarregada de Educagao

Silentium, em latim, quer dizer aquietar. Esta conjuga-
¢do entre auséncia de palavras e acalmar, proporciona uma
visao clara dos acontecimentos. O som sempre ha de exis-
tir, OM! O som do Universo existe para equilibrar o proprio
Universo.

Orientamo-nos através dos sons que surgem no nosso
caminho. O nosso equilibrio esta no ouvido; a falta de rui-
do ou o excesso desorienta-nos e desequilibra-nos.

Se o siléncio no espaco fosse absoluto, nao seria possivel
existir equilibrio ou movimento.
Se nos colocassemos dentro de uma Camara Anecbica, po-
deriamos ouvir claramente o bater do nosso coracao e to-
dos os barulhos que produzem os 6rgios do nosso corpo
em funcionamento e experimentar o desequilibrio e inse-
guranca pela auséncia quase total de som.

Todo o fenémeno da vida humana e da propria natu-
reza tém uma preexisténcia no siléncio, e no vazio. Assim
como o vento se pode ver através das arvores, no seu ba-
lango, o siléncio estampa-se subitamente quando olhamos
as montanhas. Delas, a quietude inunda-nos de paz e, por
instantes, ndo pensamos em nada... o siléncio suspende a
propria vida e mergulha-nos no universo da criatividade,
da origem, do principio.

A natureza ¢ silenciosa. Nao pensa, aceita estar ao vento e
a chuva. Nao discute, ndo reclama lugar. Nao tem ego. Vive
no siléncio e alimenta-se dele. Mesmo no meio de barulhos
e agitacdo, ela mantém-se imovel e tranquila. A sua matu-
ridade ultrapassa a maturidade humana. Nada a perturba,
porque esta enraizada, alinhada, reunida entre céu e terra,
amadurecida e terna!

“Siléncio” é o que faz a natureza: vive e morre, sem pensar
que vive ou morre.

S6 o homem insiste em desclassificar a importancia do
siléncio na vida cotidiana, e quando o assiste assusta-se
(Muitas vezes se associa siléncio a morte).

S6 quando esta disciplinado, o siléncio exterior nao afeta o
siléncio interior, bem como os ruidos.

Os Monges Budistas sabem que “Tudo, na verdade, de-
pende da mente. Se alcancarmos um estado de tranquilida-
de, sons e ruidos serao apenas sons e ruidos”.

Para muitos, estar em siléncio torna-se constrangedor e fa-
lam-se coisas banais para preencher esse vazio, mas quan-
do dois amigos se sentam e simplesmente se mantém em
siléncio, isto quer dizer que o siléncio ja foi conquistado
pela propria amizade.

Um dia, perguntaram-me qual o meu carro favorito:
“Um carro de bois”- Respondi. Para além da sua beleza nas

o

linhas simples e rudimentares é, antes de mais, o simbo-
lo que representa o saborear da vida a cada momento, de
estar enraizado na terra, de ter uma relagao direta com os
animais e a natureza.

O vagar do seu andar, permitindo que tudo possa ser visto
e apreciado, e os cinco sentidos que se abrem a passagem
do cheiro da terra molhada pela manha ou do pao acabado
de cozer. Por si s6, o siléncio se mostra e apresenta!

O siléncio e a misica

O som sempre ha de existir, mas o siléncio, esse deve ser
disciplinado.

H4 um dia, na nossa vida, em que descobrimos a Impor-
tancia do Siléncio, de parar, de abrandar, de estar simples-
mente “quieto”, sem nos movermos...Estar apenas. Este
ato de calar e aquietar, leva-nos até n6s mesmos, sem mas-
cara e sem adornos. Silenciar é a inica forma de religar o
nosso intimo com Deus e a Origem.

Desde sempre que o ser humano experimenta o silén-
cio, seja por incapacidade de resposta ou responsabilidade.
“Siléncio” pode sempre ser uma excelente resposta, e faz
toda a diferenca para a interpretacdo daquilo que estamos
a ouvir. Saber ouvir, tem guardado um ato de siléncio. Na
pauta, lembra-nos a beleza da Mfsica; na Vida, dd-nos a
dimensao real d’ela.

No nosso dia-a-dia, poucos sdo os momentos, ou ne-
nhum, em que o siléncio é permitido, levando-nos a quase
rutura fisica e psicologica, embrulhada de Stress e irritabi-
lidade e ansiedade em tal dimensao que nos fazem perder
o sentido principal da vida: atingir felicidade. O ruido con-
duz-nos até ao mundo da distracao, afasta-nos pelo mundo
das ideias e imagens pré-concebidas, aprisiona o nosso es-
pirito na inquietude, tirando-lhe a sensibilidade da impor-
tancia do siléncio e da pausa.

Nos dias de hoje, em que somos comandados por te-
lemovel, televisdo e computador, e cujo ritmo dos dias é
de tal forma acelerado que mal podemos cumprimentar o
proprio amigo, o tempo esvai-se rapidamente e nao apro-
veitamos o melhor dele. Distanciamo-nos mais e mais da
nossa origem. Quando diante de uma conversa, um Recital,
ou no Teatro ou numa sala de aula, surge, inesperadamen-
te, uma pausa... siléncio... ficamos imediatamente alerta,
atentos! O que acontece é estarmos a sair do mundo dos
nossos didlogos interiores, causado pela auséncia de som
naquele momento, e o nosso proprio barulho aumenta de
volume; a mente nao esta tranquila.



Mas, na Miusica, o siléncio tem peso, medida e orto-
grafia, assim como é uma combinacao perfeita de sons e

siléncios.

Misica € a sua expressao profunda. Poderia dizer que
a musica é o préprio corpo do siléncio, é a sua parte mais
densa e o Siléncio, o que transporta os sons a todas as dire-
¢oes... Siléncio-Espirito e Musica-Corpo.
Creio que as grandes obras musicais surgem de profundo
imergir no siléncio, no vazio. Sem pontos na mente para
focar, hA um mar imenso livre, fluido, capaz de mostrar
toda a dimensao do universo criador, e que silenciar eleva
o espirito, enquanto a Msica silencia o Corpo.

Um manto de siléncio

Meditacao sentado, Zazen

Repouso e movimento sdo necessarios para o equilibrio
emocional.

No oriente, a pratica de meditacio é comum. E um ca-
minho que educa o ser humano a desenvolver o seu lado
silencioso. Silenciar nao é “ndo falar” ou estar num lugar
sem barulho, mas sim um estado de espirito quieto, que
nao se altera com os movimentos exteriores a si.

Na pratica de meditacao, sentar e meditar, Zazen, é tor-
nar-se imoével, plastico, moldavel.

As palavras e o siléncio

Nem as vestes dos monges devem fazer barulho...

Das palavras: a personalidade, a identidade de cada um.

Mostramo-nos através da vestimenta-palavra. Se elas
constroem a nossa personalidade, a nossa méscara, ja
através do siléncio somos muito diferentes: somos nos
mesmos, somos aquilo que nascemos, ainda antes da for-
matacdo das palavras.

Em retiros de siléncio, reparamos que as palavras nao
sao necessarias, que mais do que aquelas, os atos fazem a
nossa pessoa, e mais auténtica, mais genuina e mais sim-
ples.

Simplificamos os gestos e o0 modo de pensar, ocupa-
mo-nos em nos manter silenciosos internamente, sem que
nada nos perturbe. Procuramos manter o siléncio para que
as tarefas sejam cuidadosamente executadas. E neste
espirito, podemos estar atentos aos outros e as suas neces-
sidades.

As verdadeiras palavras envolvem-se de muito siléncio
num movimento interno, podendo expressar o valor do es-
pirito.



A arte do silencio...

Do owtro lado do silencio fambim cd estomos!

Ana Maria Magalhaes, Educacio Especial, Especializacdo em Surdez

O café Gulbenkian fica situado a escassos metros do Con-
servatério de Misica Calouste Gulbenkian. £ uma empresa fa-
miliar, com caracteristicas multiculturais e com acessibilida-
de garantida a pessoas com deficiéncia. Estas caracteristicas
advém do facto de os elementos que constituem esta empresa
terem formacao superior especializada em diferentes areas
da educacdo. Por isso, a remodelacao e decoracao foi feita em
equipa, com a colaboragdo de clientes e amigos, alguns com
caracteristicas especiais.

O logdtipo das chavenas foi
concebido pela Sara Ribeiro,
uma amiga surda profunda, que
frequenta, na Escola Superior
de Educacdo do Porto, o Curso

de Multimédia e foi minha alu-
na durante o ensino secundario.
Digo isto com enorme orgulho

quintado empenho e o melhor enquadramento. Ao colocar um

e sei que foi concebido com re-

utente de cadeira de rodas a deslizar pela pauta de musica e
identificar em Braille e Lingua Gestual Portuguesa as iniciais
do nome do café, a designer, nao sb quis garantir a acessibili-
dade ao café, como também “piscar o olho” ao Conservatoério
para dizer — n6s também ca estamos!

E estdo. De facto, o café é frequentado diariamente ndo sé
pelos alunos, funcionarios e professores do Conservatério de
Misica, mas também pelo cidadao comum e especialmente
pelos meus antigos alunos surdos, cegos, com limitacoes fi-
sicas, limitacGes intelectuais, colegas de profissdo e amigos.
Estes clientes podem envolver-se nas atividades promovidas
ao longo da semana, nomeadamente workshops de Braille,
Lingua Gestual Portuguesa, Informatica, Bordados Regionais,
Misica e outros.

Lecionei durante cerca de trinta e trés anos, a maior parte
destes, em escolas do ensino secundario e institui¢oes particu-
lares de solidariedade social, turmas com alunos surdos e/ou
com outras necessidades especificas. Naturalmente que tenho
boas e més experiéncias para partilhar. Como professora es-
pecializada na area da surdez, envolvi, vérias vezes, os alunos
em atividades ligadas as artes como a fotografia, teatro, mu-
sica e danga e tive uma experiéncia muito interessante neste
Conservatorio de Musica, em Maio de 2008, com a apresen-
tacdo publica de uma peca de teatro intitulada Sentir a Arte
e Sonhar Com o Futuro, concebida na disciplina de Area de
Projeto, de uma turma de alunos surdos do 12.° ano, em que
fui a titular da disciplina e responsavel pela apresentacdo da
peca. Foi uma experiéncia tnica, que ficard na memoria de to-
dos em especial dos atores surdos e cegos que contracenaram
exemplarmente, dancaram tango, valsa e cha-cha-cha, sem
hesitarem um passo ou falharem uma melodia. Com eles con-
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tracenaram e dancaram os seus professores e intérpretes de
Lingua Gestual Portuguesa. Foi maravilhoso ver o auditorio
cheio, ver os familiares dos atores incrédulos, com a seguran-
ca que estes transmitiam em cada gesto, em cada danca...

Tratando-se de surdos adolescentes ou de adultos, seré inte-
ressante perceber se os surdos gostam de aprender misica, ou
de que forma é que a musica pode promover o convivio e uma
melhor integracio social. Ndo me canso em dizer que a Gnica
caracteristica dos surdos nio é seguramente a surdez. Os sur-
dos tém, como os seus pares ouvintes, interesses e necessida-
des, proprias da sua faixa etaria, nomeadamente a necessida-
de de aceitacdo e de afirmacao social. Os surdos diferem muito
entre si, quer pelo grau e tipo de surdez que cada um possui,
quer pelas diferentes experiéncias culturais, econémicas, so-
ciais e familiares. Sobre este aspeto é cada vez mais notorio
o avango provocado pelas novas tecnologias, considerando os
efeitos visuais e sonoros, potenciados pelos equipamentos, na
producao musical e a autonomia conseguida através da pes-
quisa e comunicag¢do na internet, o convivio nas redes sociais
etc. Ter conhecimento, por exemplo, da data de um concerto,
do ritmo de uma madsica “in”, saber da atuacao de um cantor
ou de um grupo musical que estd na moda, ou que passa com
frequéncia nas discotecas e é apreciado pelos pares ouvintes é,
seguramente, uma forma de socializacao, aceitacao e promo-
¢do social para um surdo.

Mas, também assisti, por vezes, a insatisfacdo por parte dos
surdos e dos seus familiares, que se sentiam agredidos com a
imposicao da disciplina de Educacao Musical no curriculo e
pelos métodos utilizados em algumas abordagens pedagogi-
cas. E, aqui, serd importante questionar se o ensino da ma-
sica deve ser uma obrigatoriedade ou uma oferta, e perceber
se o surdo esté a ser forcado a participar de algo que nao leva
em conta as suas caracteristicas biologicas. Tenho ideia que,
tratando-se de uma 4rea contestada pelos surdos e pelas suas
familias, seja necessario que alguns pressupostos sejam even-
tualmente revistos.
do
em Portugal, especialmente apds a década de 90, em que a pu-

Muitas pesquisas e interesses profissionais tém surgi

blicacao de legislacao regulamentou a integracao dos alunos
com necessidades educativas especiais nas escolas regulares.
Mas, neste processo de integracao e inclusao, muito embora se
tenha feito um grande esforco, quer no aperfeicoamento legis-
lativo, quer no atendimento especializado, ainda assistimos a
episddios lamentaveis de discriminacao.

Pode e quer o Conservatdrio de Musica Calouste Gulbenkian
pensar numa forma de criar condicoes de acessibilidade para
pessoas com deficiéncias aos concertos, ao contacto com os
instrumentos musicais, ao conhecimento musical e, eventual-
mente, ao ingresso e a frequéncia do ensino da musica.



Sulencio anilion

Joao Tiago Magalhaes, Al, Carlos Domingues, PEE




Efemerice

Alexonder Scriokbin (1872-1915)

Catarina Trindade, 12.°A

Scriabin nasceu em Moscovo, em janeiro de 1872. Foi
um compositor de musica para piano e para orquestra des-
tacada pelas suas harmonias totalmente inovadoras que
explorava. Scriabin foi treinado como soldado em Mosco-
vo, na década de 1880, enquanto estudava musica e tinha
aulas de piano. Em 1888, tornou-se aluno do Conservat6-
rio de Moscovo onde teve aulas com grandes compositores
como Anton Arensky e Sergey Taneyev. Casou-se em 1897
com a pianista Vera Isakovich e, de 1898 a 1903, deu aulas
no Conservatério de Moscovo. Depois de se ter lancado no
mundo da musica, lesionou a méo direita e assim deixou a
carreira pianistica de parte, dedicando-se inteiramente a
compor. Instalou-se na Suica, no ano seguinte a deixar o
Conservatorio da sua terra natal.

A partir do século XX, comeca a demonstrar a sua visao
filosofica mistica, plenamente simbolista que influenciou
profundamente a sua abordagem composicional, ndo s6
nos programas que apresentam as suas obras, mas tam-
bém nas suas inovagdes harmonicas e melddicas. Nunca
tendo, na verdade, adotado a atonalidade, Scriabin foi mais
longe do que qualquer outro compositor do século XIX ao
escapar do sistema tonal. Um aspeto caracteristico das
suas séries harmonicas é o chamado “acorde mistico”. A
sua Sinfonia n°1, composta em 1900, demonstra essa tal
filosofia mistica com uma glorificacdo da arte como forma
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de religido no coro final. Obras como “Poema do Extase”
(1908) e “Prometeu” (1911) revelam ideias teoséficas na
sua base. Em 1906 e 1907 esteve nos Estados Unidos da
América, onde deu concertos com Safonov (seu professor
de piano no Conservatorio de Moscovo) e o maestro Mo-
dest Altschuler. No ano seguinte, frequentou os circulos
teosoficos de Bruxelas. Voltou para a Rissia em 1909 por
encorajamento do maestro Serge Koussevitzy. A partir dai,
Scriabin ndo pensava na misica como uma arte s6. Tinha
em vista uma obra que abrangesse todas as artes, a qual
chamaria “Mistério”. Este trabalho seria aberto com um
“ato litargico” no qual a musica, a poesia, a danca, as cores
e até aromas se uniam. Como resultado deste plano, escre-
veu o poema “Ac¢ao Preliminar” para “Mistério”. Da parte
musical desta obra apenas foram deixados esbocos.

A sua elevada reputacao deve-se essencialmente as gran-
diosas sinfonias e & musica para piano, sensivel e elegan-
te. Apesar de ter sido um grande fa de Chopin durante a
sua juventude, Scriabin foi desenvolvendo um estilo muito
pessoal. Um estilo que se tornou cada vez mais mistico e
egocéntrico com o passar do tempo. S6 na década de 1960
é que surgiram analises significativas do seu trabalho, ape-
sar de a sua musica ter sido muito apreciada pelos moder-
nistas. Scriabin morreu a 27 de abril de 1915, celebrando-se
este ano o centenario da sua morte.



Grondes Gulipenionos

Luis Pipa, Puano
Biografia

Nascido na Figueira da Foz, iniciou os estudos de piano
no Conservatorio de Musica Calouste Gulbenkian de Braga
com Natércia Gongalves, prosseguindo mais tarde os es-
tudos com Maria Teresa Xavier no mesmo Conservatoério
e no Conservatoério de Misica do Porto, onde se diplomou
com distin¢ao. Entre 1983 e 1986, aperfeicoou-se na classe
de concerto de Noel Flores na Hochscule Fiir Musik und
Darstellende Kunst de Viena, tendo posteriormente obtido
o grau de Master of Music in Performance Studies na Uni-
versidade de Reading, Inglaterra e o grau de Doutor (PhD)
em Performance na prestigiada Universidade de Leeds, na
sequéncia de uma investigacao sobre o grande discipulo de
Liszt, José Vianna da Motta.

Estudou ainda com as pianistas Helena S4 e Costa e Lau-
ra O’ Gorman, mas também contactou com figuras como
Sequeira Costa, Jorg Demus, Marian Ribicky e Graham
Barber.

Desde muito cedo, a sua vocagdo para o ensino levou-o
a exercer fungoes docentes no Conservatorio de Misica de
Braga, na Academia de Mtsica de Viana do Castelo e na
Universidade do Minho. Integrou, por diversas vezes, juris
de concursos pianisticos, sendo frequentemente convidado
a orientar masterclasses em Portugal e no estrangeiro.

Luis Pipa apresenta-se, regularmente, em recitais a solo,
integrando grupos de camara, ou como solista de diferen-
tes orquestras. Da sua colaboracdo com outros musicos,
destacam-se os nomes dos violinistas Gerardo Ribeiro,
Sergey Arutyunian Eliot Lawson e Gustavo Delgado, os
violoncelistas Paulo Gaio Lima, Jaroslav Mikus, Alexan-
der Znachonak e Pavel Gomziakov, o flautista Olavo Teng-
ner Barros, os clarinetistas Allessandro Carbonare e Vitor
Matos, os cantores Rui Taveira, Sara Braga Simdes e Oli-
veira Lopes, e os maestros Gunther Arglebe, Christopher
Bochmann, Miguel Graga-Moura, Ant6nio Soares, Antonio
Baptista, Miguel Clavel, Vasco Faria, Vitor Matos, Alber-

to Roque, Francesco Belli, Ernst Schelle e Hans Casteleyn.
A ele se devem primeiras audicoes absolutas de algumas
obras, nomeadamente dos compositores Luiz Costa, Joao
Heitor Rigaud e Christopher Bochmann, sendo também
autor de pecas para piano, musica de cimara e cangoes,
bem como de publicacbes de carater pedagogico e cienti-
fico. Das suas mais recentes apresentacoes, destacam-se,
para além de masterclasses em Portugal e Itlia, apresen-
tagOes na “Guimaraes 2012, Capital Europeia da Cultura”,
no Festival Internacional de Mfusica de Aveiro, Casa da
Musica (Porto) e Theatro Circo (Braga).

Tem-se interessado por outras formas de expressao ar-
tistica, participando em projetos com os pintores Alvaro
Rocha e DeMiranda e os atores/encenadores Anténio Du-
raes e Antonio Fonseca.

Luis Pipa possui uma vasta producao discografica, que
contempla repertério desde o barroco ao século XX in-
cluindo, entre outras, obras de compositores como Bach,
Scartatti, Mozart, Beethoven, Schubert, Schumann, Men-
delssohn, Debussy, Khachaturian, assim como numerosas
obras de compositores portugueses e algumas das suas
proprias composicoes, como € o caso do seu CD ‘Portugal’,
de 2009. Faixas deste CD figuraram na selecdo oficial da
companhia aérea portuguesa TAP, incluindo sonatas de
Carlos Seixas e ‘My Beautiful Blue Country’, a sua aclama-
da versdao introspetiva para piano solo do Hino Nacional
de Portugal.

E professor de piano e musica de cAmara, na Universi-
dade do Minho, sendo diretor do Mestrado em Ensino de
Misica da mesma instituicao.

Foi recentemente convidado para o lugar de presidente
da European Piano Teachers Association (EPTA) - Portu-
gal e Vice Presidente da EPTA internacional. Vem citado
no Marquis Who is Who in the World, tendo sido conside-
rado um dos ‘Top 100 Educators 2012’ pelo International
Biographical Centre.
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Alexandra Queirds, 4.°B

A Luz da Misica

A luz da musica,

tocam instrumentos que eu adoro ouvir!

Ora é um clarinete, um fagote, um saxofone...
Ora é um violino, uma viola, um violoncelo...
Mas afinal, o que é?

E um grupo?

E uma banda?

E uma cor?

N3io, nao é!

E uma orquestra!

E um maestro!

E um tenor, uma soprano!

Afinal ¢ a MAGIA da MUSICA !

Rafaela Barbosa, 4.°A

Um dia, na praia a cantar,

Vi uma onda a chegar e pareceu-me ouvi-la entoar.

De seguida, lembrei-me que o meu canto é semelhante me-
lodia,

Sera da minha imaginacdo ou simplesmente fantasia?

Fechei os olhos e surgiu uma pauta a dancar,

Um do, um ré, um mi... ndo estaria eu, a inventar?
Encantada, com este som intenso e magnifico,
Sorri, vendo o mar tao imenso e pacifico!

Senti algo em mim, era a musica a soar,

Mas afinal, estava enganada.... Era a onda a chamar,
Entao, entrando na sua batida, decidi mergulhar!

Beatriz Teles, 4 .CA
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No Pais dos Sons

No Pais dos Sons, as figuras musicais estavam reunidas no
coreto da praca principal.

Gerou-se uma grande discussdo entre a Semibreve, a Minima, a
Seminima e a Pausa de Seminima.

- Eu sou a mais importante de todas as figuras musicais pois
faco musica com siléncios.- discursou baixinho a Pausa.

- Mas ha muitas mtsicas sem ti! — protestou a Minima.

- Eu sou 4 tempos, e vocés todas juntas valem tanto tempo
quanto eu sozinha! — resmungou a Semibreve.

Foi, nesse momento que a Seminima decidiu intervir:

- Isso nao tem qualquer importancia. Claro que sou eu a prin-
cipal porque sou a preferida de todos os compositores. Nao ha
partitura onde eu nao esteja...

No meio daquela confusao toda, a Fusa mostrava-se muito
triste e desiludida, acompanhada pela sua filha, a Semifusa, que
era atleta de velocidade e acabara de chegar das Olimpiadas da
Masica.

- O que aconteceu? Estas bem? O que se passa? — perguntaram
todas numa salgalhada.

- A minha mae esta triste porque nunca foi escolhida para
Prémio Nobel da Arte Musical. — explicou a atleta.

- Bem, ndo me admira! Nao é usada tanto quanto eu. — gabou-
-se a Semibreve.

- N2o comeces...- reclamaram todas.

Foi nesse momento que a Fusa desmaiou. A Minima, mais
acelerada que o habitual, correu para buscar o xarope “Luz da
Misica” e colocou uma colherada na boca da amiga.

- Mas afinal, qual o interesse do assunto que estavamos a dis-
cutir? — questionou a Pausa.

Ouviu-se o siléncio no coreto...

A Colcheia, que passava por ali apressada, teve tempo apenas
para anunciar:

- Convido-vos para lanchar na minha casa!

Aquele dia acabou com um lanche fantastico em que todas as
figuras musicais dancaram e cantaram, ao ritmo de cada uma.

Texto coletivo, 4.°A
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Somos felizes!

Trouxeram-nos 0s nossos pais,

p’ra nesta escola aprender e apreciar
a linguagem da paz,

e acreditem, que s6 agora sabemos,
quanto bem isso nos faz.

Aprendemos o alfabeto,

a ler, escrever, contar

conjugar verbos, dividir oragoes
mas, 0 que mais nos alegra

é fazer novas cancoes.

Crescemos, e cada dia,

nesta escola de alegria

de trabalho e de canseira,
fazem-nos falta os instrumentos
como nos faz a lancheira.

Alimentacio sadia,

Alma cheia de alegria

E trabalho a fartar,
Corremos de sala em sala
Sempre musica a escutar.

Somos, pequenos, atrevidos

Entusiastas, criativos

faladores, irrequietos

mas ler, ouvir ler, ouvir musica é o segredo
para ficarmos calmos, serenos, “quietos”.

Somos felizes aqui e assim...

Texto coletivo, 4.°A



Entrenotos

Noticias do CMCG

Prémio Jovens Misicos 2014
Joao Tiago Magalhaes, Al

Na dltima edicdo do Prémio Jovens Musicos
2014, a nossa aluna de trompa Edna Fernandes
conquistou o primeiro prémio nivel médio o que

lhe permitiu, para além do valor pecuniario, de re-
alizar um concerto e gravagio para a Antena Dois
e a participacdo no concerto de laureados, como
solista com a Orquestra Gulbenkian. Para além
disso, a Fundagao Calouste Gulbenkian atribuiu-
-lhe uma bolsa no valor de 1500 euros destinada a
financiar exclusivamente a¢oes de formacao (mas-
ter classes ou estigios no pais ou estrangeiro).

A Edna ainda obteve o Prémio Professor Adacio
Pestana, destinado a aperfeicoamento artistico em
Portugal ou no estrangeiro.

Parabéns ao Professor Nelson Braga que se dedi-
cou tanto a Edna e parabéns a Edna pela sua for-
midavel prestacao!

Masterclass com Lisetta Rossl

Eleonor Picas, Harpa

Il Wovrkshop de Jazz

Romeu Costa, Saxofone

O II Workshop de Jazz de-
correu de 17 a 19 de Dezem-
bro e foi orientado pelos mi-
sicos Manuel Beleza (Piano),
Manuel Marques (Saxofone),
Hugo Carvalhais (Contrabaixo)
e Alexandre Coelho (Bateria).
Destinava-se a alunos de qual-
quer instrumento, a partir do 3°
grau, e participaram perto de 30
inscritos, na sua grande maioria
alunos do Conservatorio. Du-
rante os trés dias, o trabalho foi
intenso e os alunos inscritos as-
sistiram a aulas sobre harmonia
e improvisacdo, tiveram aulas
praticas com o seu instrumento
em pequenos grupos, trabalha-
ram e prepararam alguns temas
para apresentar e viram um pe-
queno filme sobre a histéria do
Jazz produzido por Manuel Be-
leza. Os temas preparados pelos
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participantes foram tocados no
concerto final, que contou tam-
bém com a execucao de dois te-
mas pelo quarteto de musicos
convidados. O balango é muito
positivo e foi bom ver os alunos
apresentarem um concerto in-
teressante, numa area musical
pouco familiar.

O principal objetivo do
Workshop foi alargar o plano
de formacao dos alunos e trans-
mitir o “bichinho” da improvi-
sacdo e do Jazz, estimulando a
compreensao musical, a criati-
vidade, a capacidade auditiva,
ritmica e o gosto pela musica.
Foi também uma oportunidade
para toda a comunidade escolar
usufruir de algo que ja se prati-
ca numa base mais regular, em
muitas escolas do pais.

Nos dias 28, 29 e 30 de novembro de 2014 realizou-se
uma masterclass com a harpista Lisetta Rossi, harpista con-
ceituada que ja lecionou no Conservatério G. Verdi em Milao.
Neste evento, participaram cerca de 26 alunos, no qual pu-
deram usufruir e assistir a aulas individuais e de grupo. No
dltimo dia desta masterclass, todos os alunos participaram
numa aula coletiva, seguida de um almoco partilhado em que
a professora e os aprendizes puderam conviver e descontrair.

Para finalizar, realizou-se um concerto, no qual participa-
ram todos os alunos de harpa e foram entregues os diplomas
de participacdo na masterclass.



Il Festwwal de Guitarra de Braga

Vitor Gandarela, Cordas
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1l Fastival
Guitarrg
= Brags

Depois da confirmacdo inequivoca expressa pelos co-
mentarios e adesdo do publico a 12 edigdo do Festival de
Guitarra de Braga, realizou-se, no presente ano letivo, a
sua 22 edicdo, (25 Fevereiro — 29 Marco), com concertos
realizados no CMCG e noutros espagos do patrimoénio ar-
quiteténico Bracarense de indubitavel interesse patrimo-
nial, muitos deles pouco conhecidos, potenciando-se assim
simultaneamente a sua divulgacio (Igreja da Conceicao,
Capela de N2 S2 da Penha de Franca).

Este festival resulta de uma parceria estabelecida entre
a Camara Municipal de Braga e o CMCG, com direcao e
coordenacao do prof. Vitor Gandarela.

Nesta 22 edicdo, procurou-se introduzir alguns elemen-
tos inovadores, numa procura da criagdo de momentos de
fruicdo musical proporcionadores de uma maior aproxima-
¢ao do publico, apelando a sua envolvéncia participativa no
espaco fenomenolégico do concerto e cuidando as condi-
¢Oes acusticas nos varios espacgos de realizacdo dos con-
certos para um vivéncia musical mais plena e gratificante.
Assim, realizou-se um concerto comentado sobre Miusica
Portuguesa para Guitarra (intérprete: Paulo Peres) e outro
num formato pouco convencional designado por “3 guitar-
ras/ 2 Obras/ 2 Intérpretes, Varias opinides...”. Neste con-
certo, ap6s uma apresentacao sobre os elementos acisticos
da guitarra a cargo do prof. Luis Henrique, figura de reco-
nhecida importancia no ambito da Organologia e Acistica
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Musical, o publico foi convidado a participar numa apre-
ciacdo musical de trés instrumentos distintos nao conheci-
dos dos intérpretes, segundo a interpretacio repetida de 2
obras contrastantes nesses trés instrumentos (intérpretes:
Maria Paula Marques e Gil Fesch) com uma discussao final
sobre os resultados apurados. O concerto de abertura este-
ve a cargo da jovem, mas ja muito reconhecidamente pre-
miada, Petra Polackova (repiblica Checa) executando a 12
parte do concerto numa Guitarra Roméantica de 9 cordas
(reproducdo de um instrumento histérico de Nicolaus Ge-
org Ries, Vienna 1840). Pudemos também ouvir, em dois
momentos musicais diferentes, uma representacao da clas-
se de Guitarra da Universidade de Evora e dois jovens pro-
missores guitarristas premiados do I Concurso de Guitarra
da cidade vizinha de Guimaraes (Jodao Rocha e Robi Meys).
O concerto de encerramento esteve a cargo do prestigiado
quarteto aragonés “Terpsicore”, com uma proposta progra-
matica muito diversificada, com algumas obras dedicadas
de compositores de grande relevancia no panorama con-
temporaneo da composi¢do para guitarra, como reflete o
seu tltimo trabalho discografico, recentemente publicado.
Neste concerto podemos contar com a presenga de um dos
compositores das referidas obras dedicadas.

Como habitualmente, o festival integra também uma
componente pedagobgica, este ano materializada por uma
masterclass orientada por Petra Polackova e um workshop
versando a tematica das proveniéncias do repertorio gui-
tarristico com audicao e analise sumaria de obras significa-
tivas do seu alargado acervo de repertorio, sob orientacao
dos professores Ricardo Cerqueira e Vitor Gandarela, coor-
denador e diretor artistico do festival.

Numa perspetiva de continuidade e gradacgao qualitati-
va, esta foi a proposta para a edi¢ao 2015 do festival num
esfor¢o conjunto da parceria Municipio de Braga / Conser-
vatorio de Musica Calouste Gulbenkian de Braga.



Visita de estudo ao Porto

Uma visita ao World of Discoveries e uma ida ao
teatro compos a visita de estudo dos alunos dos 5.°
e 6.° anos, que se realizou em fevereiro. O almoco
teve lugar nos jadins do Palécio de Cristal.

Botodiha ¢ Ajubarrota: visuta do
4.° ano

Maria do Céu Silva, Primeiro Ciclo

O Mosteiro da Batalha e ao Centro de Interpreta-
¢do da Batalha de Aljubarrota foram o destino da
visita de estudo dos alunos de 4.°, acompanhados
pelas professoras e por trés encarregadas de edu-
cacao, que se realizou em fevereiro.

Concertos e Literatura em Lisbon
Helena Queirés, Formacao Musical

Viagem de estudo a Barcelona

Os alunos do 9.° ano foram numa viagem de estudo a Barcelona,
durante trés dias, na interrupg¢ao do carnaval. Além dos museus e
do patriménio arquiteténico da cidade, visitaram também o esta-
dio de futebol e regressaram pelo parque tematico Port Aventura.

Visita de estudo as gravuras rupestres

Os alunos de 7.° ano do CMCG participaram numa visita de estudo,
de dois dias, que incluiu o Parque do Douro Internacional e as Gra-
vuras e 0 Museu de Foz Coa.

Visita de estudo
“Viagem pelo |
Conhecimento’ :

Os alunos de 8.° ano viajaram pelo conhecimento durante um
dia. A viagem incluiu o Visionarium, o Planetario de Espinho e o
World of Discoveries. Durante a hora de almogo no planetario, al-
guns alunos mostraram os seus dotes ao piano, surpreendendo os
outros visitantes com concerto improvisado.

O concerto da Orquestra Gulbenkian, com a maestrina
Joana Carneiro e o solista Pavel Gomziakov, superou qual-
quer expectativa tornando-se numa experiéncia enriquece-
dora e entusiasmante perante o talento e virtuosismo quer
da orquestra, quer dos intérpretes. A sala de concerto para
além de ser fantastica, teve um puiblico maravilhoso, geran-
do um ambiente amistoso e simpatico.

O segundo concerto a que tivemos o privilégio de assistir

Os alunos do 10.° e 11.° anos, realizaram uma visita de es-
tudo a Lisboa, de dois dias, tendo a oportunidade de assistir
a dois concertos musicais, de visitar o Museu Gulbenkian e
conhecer o centro da cidade e a sua importancia na vida de
autores como Eca de Queirds e Fernando Pessoa.
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foi o da Orquestra da Metropolitana, tendo como solista o
vencedor do prémio “Inatel 2015”, Carlos Miguel Araujo, ex-
-aluno da nossa escola. Este concerto foi também de grande
qualidade artistica fazendo os nossos alunos sonhaom o seu
futuro.



Alguny concertos em umagens
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Noticios da Biblioteca
Anabela Vilela, Coordenadora da BE

Comenmoragdo da Declaragdo Universal dos Direitos do Homem

H4 66 anos, corria o dia 10 de dezembro de 1948, a As-
sembleia Geral das Nac6es Unidas aprovou um documento
que marcou uma conquista civilizacional que urge prote-
ger. Como tem sido prética, a Biblioteca Escolar do Conser-
vatério de Musica Calouste Gulbenkian associou-se, uma
vez mais, a esta celebracdo, tendo solicitado a professores e
alunos colaboracgio na producao de materiais alusivos aos
Direitos Humanos. Construiram-se cartazes, textos e uma
arvore dos direitos humanos. Todos estes materiais estive-
ram expostos na biblioteca.

Semana dos Afetos

A Biblioteca do Conservatério de Musica Calouste Gul-
benkian assinalou a Semana dos Afetos com uma exposi¢ao
de livros sobre a temética. O espago da biblioteca foi, ain-
da, embelezado com a Arvore dos Afetos preenchida com
mensagens escritas pelos alunos. A Poesia marcou também
presenca nesta festa onde se apelou, sobretudo, para a ne-
cessidade de mantermos vivos os valores indispensaveis a
construcao e desenvolvimento de cada um.

Houve ainda espago para se promoverem sessoes sobre
os perigos da internet.
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Moaovatona de Cartos

Na semana evocativa do Declaracdo dos Direitos do Ho-
mem e do Cidadao, decorreu a campanha de recolha de as-
sinaturas dirigidas aos chefes de estado de varios paises do
mundo que tém nas suas prisdes homens e mulheres por
razoes politicas ou religiosas. Esta iniciativa é promovida
pela Amnistia Internacional.

Alunos e professores aderiram com entusiasmo e foram
recolhidas mais de 400 cartas.




Moério Clémndio weio ao CMCG

Auditério Adelina Caravana.
Final de tarde, segunda-feira, 2
de margo. Dia chuvoso! Os alunos
do ensino secundério reuniram-se
para ouvir o escritor Mario Clau-
dio. O escritor falou da sua liga-
cdo a cidade de Braga, aos livros
e a musica. Centrou o seu discur-
so num dos romances inserido
na Trilogia da Mao (espécie de
meditagio sobre as raizes miticas
da portugalidade) intitulado Gui-

lhermina Suggia, histéria sobre
uma violoncelista portuense con-
siderada expoente mundial do ins-
trumento, na primeira metade do
século XX.

Houve ainda tempo para res-
ponder as curiosas questoes dos
alunos.

E sempre uma mais-valia, em
prol da leitura e do desenvolvi-
mento de novos leitores, a vinda
de um prestigiado escritor a escola.

Dia Muwndial da Poesia

As alunas, Sofia Cerdeira e Carolina Gomes,
do 4.°B representaram muito bem a nossa es-
cola, com a leitura de um poema, na Bibliote-
ca Lacio Craveiro da Silva, no Dia Mundial da
Poesia, na atividade “Ondas de Poesia”.

Parabéns as alunas e a professora Rosalina!

A Semana da Leitura 2015 (2 a
9 de marc¢o) subordinada ao tema
“As palavras do mundo” foi uma
semana plena de atividades nor-
teada por um objetivo primordial:
promover o gosto pela leitura e
fomentar ativamente o seu hébito
em todos os contextos de vida.

Viajamos, ao longo da semana,
por outros universos, realidades,
envolvéncias... e acreditamos que
assim se chega aos leitores através
de iniciativas que tém tudo para
espoletar o processo de adesdo a
leitura recreativa, a leitura livre e
prazenteira.
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No dia 17 de margo, decorreu a 22 fase do
Concurso Concelhio de Leitura, na Bibliote-
ca Lucio Craveiro da Silva. Num ambiente
de muita alegria, descobertas e experiéncias,
0s nossos alunos estiveram de parabéns pelo
empenho que demonstraram na realiza¢ao
das provas. E de realcar o facto da aluna
Carolina Franca, do 5.°B, ter ficado entre os
trés finalistas da sua categoria. Parabéns a
Carolina e aos alunos seus colegas partici-
pantes.

Conenrso Nacional de
Levtwra

No dia 23 de abril, Dia Mundial do Livro
e dos Direitos de Autor, decorreu, no Parque
de Exposicoes de Braga, a 22 fase do Con-
curso Nacional de Leitura. O Conservatério
fez-se representar pelas alunas Ana Filipa
Teixeira, Maria Carolina Magalhdes e Bea-
triz Salgado, do 9.° ano. Este concurso teve
como objetivo central estimular o treino da
leitura e desenvolver competéncias de ex-
pressao escrita e oral. Foi uma tarde bem
passada em redor das leituras, congregando
momentos de convivio, danca, musica e te-
atro.
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Didlogos multicvdtwrais

Joana Gil, Portugués como Lingua ndo Materna

No dia 6 de margo, no ambito da Semana da Leitura
desta escola, decorreu uma atividade intitulada: “Diélo-
gos Multiculturais” que contou em particular com a pre-

senca do aluno Graciano Ding, do 8° ano, bem como dos
alunos do 9°A. Esta sessdo decorreu durante a aula de
francés em colaboragdo com a respetiva docente, profes-
sora Sandra Raquel que, prontamente, acedeu a solicita-
¢ao dos elementos da equipa da biblioteca.

Tratou-se de um momento muito enriquecedor, de
verdadeira partilha de culturas, habitos, valores e expe-
riéncias.

O aluno leu um pequeno texto da sua autoria, sobre a
sua cidade, escrito em portugués, falou da sua experién-
cia como aluno e de como tem sido recebido pela comu-
nidade portuguesa. Deu conta do seu sentir enquanto ci-
dadao que pouco ou nada dominava a lingua portuguesa,
mas que atualmente se encontra na exceléncia, apresen-
tando um nivel de proficiéncia linguistica que ultrapassa
largamente as expectativas de todos.

Falou do sistema educativo e de ensino na China, es-
tabelecendo um interessante paralelo com o que se passa
em Portugal. Leu um texto em mandarim, em portugués
e em inglés e escreveu algumas palavras na sua lingua
materna a pedido dos colegas.

A turma participou com imenso entusiasmo e inte-
resse, tendo os alunos oportunidade de colocar intimeras
questoes, satisfazendo, assim, a curiosidade e enrique-
cendo a sua cultura. O tempo foi escasso para este didlogo
multicultural que constituiu um momento de exceléncia
devido ao empenho de todos os envolvidos.

Os alunos nao procuraram o tempo de intervalo, tendo
prolongado a conversa até ao inicio da aula seguinte.

Evotagdo do 25 de Abril

Alexandra Vieira, Historia

Palestra “A Fotografia Rasgada’

A partir da visualizagdo do documentario do luso
descendente José Vieira, intilulado “A Fotografia Ras-
gada”, os alunos de 9.° ano debateram a questiao da
emigracdo portuguesa para Franca nos anos 60. O de-
bate foi animado por Artur Coimbra, cooodenador do
Museu das Migracoes de Fafe.

Palestra “Ju/vm;{—w(,e/ obufaﬂhwa
e revolugdo: viencias”

Os cidadaos bracarenses, Fernando Coelho e Eduar-
do Jorge Madureira, dinamizaram a palestra relatando
as suas histérias de quando eram criangas e jovens, na
transicdo para a democracia, a partir de imagens da
época e de recortes de jornais de entao.



O CMCG nas Olimpiadas de Filosofia

Anténio Mendes, Filosofia

As IV Olimpiadas Nacionais de Filosofia realizaram-se, na
Escola Secundaria de Montemor-o-Novo, nos dias 17 e 18 de
Abril de 2015.

As alunas Maria Beatriz Picas de Carvalho Magalhaes (11.°
A) e Maria Borges Amaro (11.°B) formaram a dupla que re-
presentou pela primeira vez o CMCG de Braga, nas Olimpia-

das Nacionais de Filosofia.

As Olimpiadas Nacionais de Filosofia sao uma competi¢io
em que cada concorrente deve, em 3 horas e sem acesso a
Internet ou quaisquer fontes, elaborar um ensaio argumenta-
tivo de cariz filos6fico sobre um dos 4 temas propostos.

Em 2014, participaram 63 alunos oriundos de 6 colégios
privados e 26 escolas publicas. Podem participar alunos dos
10.°, 11.° e 12.° anos que frequentem ou tenham frequenta-
do a disciplina de Filosofia. A avaliacdo dos ensaios é feita
em 3 etapas. Numa primeira fase, cada ensaio é avaliado por
trés professores, numa escala de 1 a 10. Caso a média dessas
avaliacOes seja igual ou superior a 77, passa a segunda fase da
avaliacdo. Na segunda fase, cada ensaio é avaliado por mais
dois professores. Os ensaios com melhor média das 5 classifi-
cacOes anteriores sao finalmente avaliados por uma comissao
de especialistas. A seriacao final dos ensaios tém em conta a
média de todas as avalia¢Ges recebidas pelos ensaios.

A Beatriz Magalhaes conquistou uma mencao honrosa com
um ensaio sobre o problema do livre arbitrio e determinismo
na acdo humana e foi convidada a apresentar publicamente o
seu ensaio no I Simpdsio de Jovens Fildsofos, que decorre no
proximo dia 3 de Junho no Auditério do Conselho Nacional
de Educacao, em Lisboa.
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Encontro com o escriufor
Pedvo Eros

Anabela Vilela, Coordenadora da Biblioteca

Foi um belo momento aquele que se viveu na agra-
dabilissima companhia do escritor Pedro Eiras. Reu-
nimo-nos para ouvir o escritor falar da sua mais re-
cente criacdo literaria, Bach, um livro que se apresenta
como uma tentativa de explicar a transcendéncia da
musica de J.S.Bach. Pedro Eiras definiu-se como um
“teimoso diletante” na procura da essencialidade da
musica de Bach que ouve todos os dias. As 14 vozes
que surgem na acao, segundo o autor, tém como pro-
posito colocar questdes ao proprio criador, encontran-
do, deste modo, a compreensao fora da sua subjetivi-
dade. Extraordinario entendimento da ficgao!

Foi um encontro extremamente agradavel, onde o
autor nos falou também do desafio que foi escrever
este livro e ndo deixou sem resposta as curiosas per-
guntas dos alunos, num registo em que nao faltou o
sentido pedagobgico.

Pedro Eiras, nesta sua primeira visita ao Conser-
vatorio, conquistou muitos admiradores... que é como
quem diz, leitores prontos a embarcar na viagem
rumo ao entendimento da razao de ser da Mtsica e ao
conhecimento de cada um como ser individual.

Assim também se fazem leitores!



Notos desportivas

Desporto escolar no CMCG

Marta Alves, Educacao Fisica

Mais um ano letivo, e o Conservatorio de Mftsica agar-
rado também a vertente desportiva e os beneficios que dai
advém continua a abracar com muito carinho o Desporto
Escolar de Natacao. Este ano, inscreveram-se 50 alunos, do
4.2 a0 12.° ano de escolaridade, com participacao efetiva de
30 atletas em 3 encontros desportivos locais e 1 regional, e
ainda, 4 juizes/arbitros que colaboraram na organizacao e
dinamizacao dos eventos.

Curso de Juizes/Arbitros de Natagdo

No dia 19 de novembro, realizou-se o Curso de Juizes/
Arbitros Nivel I CLDE, orientado pela Coordenadora do
Desporto Escolar, a Professora Marta Alves, seguindo-se o
Nivel II CLDE, realizado no dia 09 de janeiro, no Campus
da Universidade do Minho, sob a responsabilidade do Ga-
binete Coordenador do Desporto Escolar, com a participa-
¢ao de 4 alunos do 7.° ano, sendo eles: Carolina Ribeiro,
Francisca Ribeiro, Guilherme Clemente e Nuno Camari-
nha.

No ambito do Desporto Escolar, sob a responsabilidade
da professora Paula Campos do Agrupamento de Escolas
Carlos Amarante, destacam-se os seguintes resultados na
modalidade de Corrida de Orientacao:

- Eduardo Dias (7.°A) - Campeao Regional Infantis Mas-
culino

- Carolina Portela (7.°A) - 62 Class. Infantis Feminino Cir-
cuito Regional Norte

- Equipa Iniciados Masculino (André Serra Campos e Sa-
muel Goncalves), Camped Regional Norte e Campea Na-
cional




A Fase Final Regional de natacio apenas para os es-
caloes de iniciados e juvenis, realizou-se, no dia 18 de
abril, em Oliveira de Azeméis, com a participacio dos
seguintes alunos: Daniel Pereira, 6.°A; Diogo Mota,
6.9B; Jéssica Vilaca, 8°B e Maria Inés Melo, 8.°B. Tam-
bém, nesta prova, os alunos conseguiram atingir exce-
lentes classificagOes. A atleta Jéssica Vilaga conseguiu
0 1.° lugar na prova dos 200m costas e o 2.° lugar na
prova de 100m costas; Maria Inés Melo, o 3.° lugar, nos
50m brucos e Diogo Mota, o 3° lugar, nos 50m maripo-
sa.

Jéssica Vilaca e Inés Melo Diogo Mota e Daniel Pereira

Os resultados foram bastante satisfatorios, nao apenas pe-
las classificacGes obtidas, mas pela nossa representatividade,
tendo sido das escolas com mais alunos a participar nos en-
contros.

Todos os atletas demonstraram uma atitude exemplar e
briosa no seu desempenho, o que se refletiu nos resultados
obtidos, uma vez que conseguimos varias classifica¢gdes com
acesso ao podio em variadissimas provas. Nomeadamente,
os alunos: Ana Gabriel Ribeiro, 5.° A; Carolina Franca, 5.°B;
Lara Pereira, 5.°B; Nuria Cristino, 5.° B; André Teixeira, 5.°
B; José Miguel Freitas, 5.° B; Diogo Martins, 5.°© B; Miguel
Barrocas, 5.9 A e Pedro Borges, 5.° B, no escaldo de Infantis
A.No escalao de Infantis B, a aluna Ana Marta Prata, do 7.° A.
No escalao de Iniciados, o inico que da acesso aos Regionais,
os seguintes alunos: Ana Beatriz Dantas, 6.° B; Ana Teresa
Pereira, 6.° B; Iris Pereira, 8.°A; Jéssica Vilaga, 8.°B, Maria
Inés Melo, 8.°B; Daniel Pereira, 6.°A; Diogo Mota, 6.°B; José
Alberto Rios, 8.°C; José Joao Rodrigues, 8.° C e Ricardo Pe-
reira, 8.°C.

Parabéns a todos os atletas!

Ceriménia de Entfrega de Medalinos

No dia 16 de dezembro de 2014, foi re-
alizada a cerimoénia de entrega de medalhas
dos 3 primeiros lugares ao grupo/equipa do
Desporto Escolar de Natagdo do ano leti-
vo 2013/2014, onde pudemos contar com a
presenca da Professora Ana Maria Caldeira,
na qualidade de Diretora do Conservatorio,
que formalizou a entrega das medalhas e que
muito contribuiu para o reconhecimento do
esforco e aptidao dos nossos atletas.
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Perdidos e achaoos

A Melodia dos Palonvros

Filipa Gomes, 12.°A

Como se as palavras tivessem um encanto, algo (real ou
imaginario) que nos chama para elas; como se as palavras ti-
vessem um timbre especifico, cada uma delas afinada na sua
propria tonalidade: alegria, saudade, desgosto, paixao, raiva.
Cada som distinguido unicamente, cada som despertando em
nos reacoes encadeadas em vicios e prazeres.

E como se as palavras fossem extraviadas e ganhassem vida
propria, voltando em mil e uma formas, cada uma com o seu
trago, o seu palpitar, o seu som. Como se as palavras fossem
uma composicao do universo e o universo fosse inteiramente
musica.

E assim que as palavras nos pegam: com as suas escalas
manhosas e os seus vibratos selvagens, com as suas melodias
calmas, serenas, ou enegrecidas pela alma. E assim que dan-
camos ao som de um poema, de um discurso, ou mesmo frente
a uma simples palavra, porque esta carrega a forca inteira de
uma melodia. A nossa propria melodia.

As paredes tém ouvidos e as portas tém
olhos, diz o ditado. Aqui, dava jeito que fosse
ao contrario...

Homenagem ds Professoras e ao Sr. David

Numa singela homenagem que incluiu, para além de
lembrancgas, a surpresa de alguns dos alunos do CMCG que
executaram obras dedicadas as professoras e ao Sr. David.
Seguiu-se um magnifico e animado jantar.

O motivo desta celebracao foi a dedicagio e profissiona-
lismo com que exerceram a docéncia e a atividade auxiliar
imprescindivel na reprografia.
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Esta festa homenageou Fernanda Salema, Maria Odete
Vieira, Fernanda Peixoto, Sameiro Braga Simées, Teresa
Picado e David Braga, entre outros que nao puderam estar
presentes.



Braga, 13 de javneiro de 2014*

Carolina Magalhaes, 8.°A

Querida Leonor,

J4 tinha muitas saudades, por isso decidi escrever-te esta carta sobre a influéncia da misica na vida de cada pessoa. E
um bom tema, pois este ano entrei no Conservatoério de Misica de Braga.

Tocar faz-me uma pessoa diferente. Quando toco, sinto os meus pés a levitar, sinto o cheiro ao perfume daquelas rosas
tao vermelhas, vejo um belissimo jardim de tulipas de um amarelo apaixonante e os meus pés num suave relvado verde.

A miusica pode ter uma grande influéncia no amor, na doenca, ... em tanta coisa!

Por vezes, escrever uma simples cancao que descreve a linda pele da Joana, os verdes olhos do Anténio ou os morenos
cabelos compridos da Luisa pode dar forca a uma relacdo amorosa que ja nao esteja a resultar ou até mesmo fazer com que
nova uma comece.

No ano passado, a minha tia estava doente, portanto estivamos todos muito apreensivos e, para fugir daquela preocu-
pacao, que se vinha estendendo ha dias, fui dar um passeio de bicicleta a beira-mar. No caminho, veio-me uma melodia a
cabeca e, quando cheguei a casa, mostrei-a logo aos meus pais que me disseram para gravar a cancao e oferecé-la a minha
tia no hospital, no dia seguinte. A verdade é que comecou a melhorar. Acho que a musica lhe deu seguranca.

A miusica pode-nos ajudar a exprimir varios sentimentos que nos possam surgir, como, por exemplo, a raiva, a alegria, a
tristeza e muitos outros. Para as pessoas que nao sdo muito confiantes (ou até mesmo as que o sdo), a masica ou a arte, por
vezes, descreve muito melhor do que mil palavras.

Quando os musicos de um ensemble estao aborrecidos, mas tém de atuar num concerto, afastam as suas magoas, mal
comegam a tocar, porque cada nota que executam em conjunto transforma-se numa harmonia contagiante.

A miusica é mesmo importante na vida! Até as plantas se tornam muito sensiveis a musica classica e, por isso, podem fazer
a fotossintese mais rapidamente e os animais acalmam-se.

A musica até influencia o cinema! Seria possivel um bom filme de suspense sem uma excelente, escura e assustadora
musica de fundo, para assustar as pessoas? Estou a brincar, claro!

Provavelmente, ja deves ter ouvido que “cantar alivia a alma”. Quando estas deprimida, experimenta cantares qualquer
coisa!

A religido também vive a base da misica. Quando vais a igreja costumas cantar alguma misica? Acredito que sim, porque

amusica quer na missa, quer em casamentos, baptizados ou todo o tipo de cerimonias torna essa celebracao mais animada,
empolgante e sentida.
Apesar de tudo, a musica pode ter uma influéncia menos boa sobre os misicos porque nos, os musicos, somos constan-
temente postos a prova e, com o stress de sermos musicos (artistas), temos dois rumos: ultrapassamos as dificuldades e
seguimos em frente ou, entdo, descaimos e, num fechar de olhos, estamos despedidos. As vezes, os misicos ndo aguentam
a pressao com que tém de lidar todos os dias e metem-se nas drogas, no alcool e noutros tipos de a¢des que levam a desva-
lorizacao dessas pessoas. Normalmente, este tipo de situagdes acontece com pessoas que atingiram o auge da sua carreira
e comecam a entrar em decadéncia.

Mesmo assim, a masica é musica e todos temos de saber lidar com ela.

Tenho saudades tuas. Temos de combinar um encontro... alguma coisa, um dia.

Beijinhos e abracos da tua amiga.
Maria Carolina Picas de Carvalho Magalhaes

*Texto apresentado ao concurso “A Melhor Carta” 2014, patrocinado pelos CTT



V ESTAGIO
~ORQUESTRA

A décima quarta edigado do Esta-
gio da Orquestra de Jovens dos Con-
servatérios Oficiais de Miusica(OJ.
COM), decorreu em S. Miguel, Aco-
res. O estigio culminou no concerto
de encerramento, realizado no Tea-
tro Micaelense, numa organizacao
do Conservatorio Regional de Ponta
Delgada, com a direcdo do maestro
Ernst Schelle.

Do programa do estagio e con-
certos constou a Opera Forg¢a do
Destino, de Verdi, o Concerto para
Flauta e Orquestra Ligeira de Peter
Benoit e a 6pera Scheherazade de
Rimsky-Korsakov.

Desta vez, constituiram a orques-
tra cerca de 80 alunos, selecionados
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pelo maestro suico Ernst Schelle, de
entre os sete conservatorios oficiais
de Aveiro, Braga, Funchal, Porto,
Coimbra, Lisboa e Ponta Delgada,
bem como das escolas de ensino ar-
tistico de Angra do Heroismo e Hor-
ta.

Em representacao do Conservato6-
rio de Musica Calouste Gulbenkian
de Braga, participaram os alunos
Mariana Vieira, Maria Inés Mon-
teiro, Carlos Domingues, Ana Isa-
bel Malheiro, Filipa Gomes, Aurora
Miranda, Rita Carreiras, Matilde
Mano, Gongalo Pires, Maria Inés
Melo, Gongalo Lopes, Rui Godinho,
Joao Nuno Vilaga, Maria Amaro e
Leonardo Fernandes.
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- Somos, intensamente, em construcdo.

5 Construimos paixdes, construimos ideias e construimos cultura.
i a redutora expressao de um povo, de uma forma de estar e de ser.
ra € esse povo, a cultura é identidade, a cultura é constante construgao.
I 0 que fala o nosso coragdo, mas, neste grupo, SOomos o que fazemos:
Uma cultura de construcao que constroi cultura.
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